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APRESENTACAO

Anténio Ricardo Pereira de Andrade, Doutor em Ciéncias Sociais (UFRRJ)

Técnico em Assuntos Educacionais (MIN/UFRJ)

Uma das peculiaridades mais abrangentes do periodo inicial da
vida humana, é que as experiéncias ali vividas tendem a ter uma
repercussdo profunda e duradoura no ser em formacédo. Os pro-
cessos de socializagdo e aprendizagem entdo vivenciados, parti-
cularmente na familia e na escola sdo modeladores de caracteres,
gostos, habitos e aptiddes. Creio que nao me engano em afirmar
perante os professores dedicados ao ensino fundamental, a quem
este trabalho especialmente se dirige, que arte e técnicas sofistica-
das pressupdem sua tarefa. Sua complexa e paciente missao con-
siste em tecer uma delicada trama que envolve seducéo, afetos,
empatia, compreensao e negociacao — muito além do que a visao
apressada pode atentar e valorizar. Sem este esforco magnifico
das mestras e mestres, o legado humano das crencgas, do conheci-
mento, da cultura enfim, precariamente se reproduz.

Nas sociedades contemporaneas, afora estas instituicoes funda-
mentais citadas (a familia, a escola), um sem numero de outras
instancias concorrem de modo nao desprezivel na qualidade da
formacao da crianca e do adolescente. Os meios de comunicacdo
de massa, a imprensa em geral e, especialmente, a televisdo e
a internet, vém provocando uma espécie de revolucdo no modo
como todos nés apreendemos o mundo, bem como na forma
como o problematizamos. Creio que esta forma mediatica e, por-
tanto, mediada de aproximacdo das “realidades”, a despeito de
tantas virtudes tecnolégicas que contemplam, parte de um ethos
tdo difuso que - distante da perspectiva simplista que nela enxer-
gava uma via de democratizacdo da informacao - mais reflete,
uma reacomodacéo das velhas estruturas de poder que, junto ao
estabelecimento dessas tecnologias, tém migrado crescentemente
para novas e complexas estratégias de dominacao cultural. Entre-
tanto, este recente capitulo sobre a confluéncia das atuais formas
mediaticas nos processos educativos apenas se inicia. Seu impac-
to na conformacdo de meios pedagdgicos inovadores e talvez da
propria Educacdo como hoje a compreendemos, certamente serao
alvo de muitissimos acalorados debates que ocuparao especial-
mente educadores e cientistas sociais nas proximas décadas.

Em meio a toda a gama de instancias que aportam o que vem
se convencionando chamar educacdo nao formal (por nao estar

sujeita diretamente aos parametros da escola formal), uma delas
que poderiamos dizer quase contemporanea da escola persiste
dignamente valorizada e requisitada nos dias atuais: o museu.

Aqui, peco a licenca do leitor para fazer um relato pessoal sobre
minhas vivéncias mais remotas com este tema. Em minha infan-
cia, tive o privilégio de ter os cuidados de uma irma, professora
primaria recém formada, que se ocupou de praticar em mim sua
arte e sua técnica. Durante meus primeiros anos tive, portanto, a
convivéncia e a conivéncia técnica e afetiva que me iniciou no cul-
to das letras, na moral das fabulas, na dificil adaptacdo ao mundo
escolar e, principalmente, no que poderia chamar “a aventura das
interrogacoes existenciais”. E precocemente que a dialética entre
a ideia e a matéria se estabelece no mundo e na mente infantil!

Naquele periodo, sempre que visitava a capital de meu estado na-
tal, programavamos freneticamente visitas a museus. Estes espa-
cos pareciam conter e ostentar provas incontestaveis, materiais ou
ainda por outros meios facilitar a reconciliacédo, por vezes penosa,
muito penosa, entre o mundo abstrato, o mundo dos homens, da
escola, da cultura e, por outro lado, o mundo concreto, a realida-
de percebida desde nossos sentidos.

No inicio dos anos 1970, vivi uma experiéncia que talvez possa
ilustrar a discussao que teremos daqui por diante. No plano mun-
dial, vivia-se o auge da chamada Guerra Fria. A disputa entre os
EUA a URSS implicava, em agbes retéricas em que o poderio bélico
era muitas vezes alternado com demonstra¢des da pujanca tec-
noldgica e cientifica. Naquele contexto, onde as viagens espaciais
tornaram-se um marco, noticiou-se macicamente em nossa capital
a chegada de uma exposicdo inédita da NASA (Agéncia Espacial
Norte Americana).

Nos que admirdvamos a distancia, em abstrato, nosso majestoso
satélite, eu que, ansiosamente forcava a visdo perscrutando suas
crateras em uma pequena luneta, todos éramos convidados a ter-
mos diante de nos, ao alcance da mao, uma pedra da lua!

Enfrentamos, eu e alguém de minha familia, que por forca con-
segui que se dispusesse a acompanhar, a medonha fila que se
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formou. Tudo, para chegarmos diante da redoma de vidro que
protegia o objeto da visitacdo, ao modo que na igreja se enco-
briam as imagens sagradas. Dentro, algo muito semelhante a um
fragmento dos paralelepipedos que revestiam as ruas da cidade
do interior, onde nasci e cresci. Devo ter olhado mais de uma vez
para a pedra, tanto quanto o cortejo permitia. Buscado, talvez por
dentro, por traz do objeto, o “mistério lunar” que exibia. Creio
que até hoje tenho estado meio tonto daquela experiéncia e tento
ir além da minha perplexidade para compreender o que se passa-
ra. Era importante ter estado ali, diante daquela pedra, que nada
mais era. Mas o significado daquele encontro sé se construiria
tempos depois, ao dimensionar a aventura humana por tras da-
quele fato e as descobertas cosmoldgicas que o estudo cientifico
daquela fracdo da lua pode inferir.

Estas lembrancas me vieram quando me pus a pensar em como
introduzir a presente coletanea sobre as relacdes entre museu e
escola que acompanha nosso Guia de Visitacdo. Elas me ajudam
a evocar algumas proposicdes que considero importante serem
lembradas e enfatizadas no dmbito do tema proposto.

Acredito que, como acima sugeri, uma das maiores virtudes dos
museus e suas exposicoes reside na possibilidade que eles fre-
guentemente oferecem ao apresentar os fatos histéricos, cien-
tificos e artisticos a partir de elementos materiais: “o cranio de
Luzia”, "o meteorito de marte”, “a mumia de Sha-Amun-en-su”.
A todos estes objetos convergem os interesses dos estudantes que
ali buscam validar ou legitimar realidades de diversos campos de
saber que na escola sao referidos desde o plano abstrato.

Mas este encontro museu/escola torna-se mais proveitoso quando
cuidadosamente planejado. Informar antecipadamente os alunos
sobre as caracteristicas gerais das exposicbes a serem visitadas,
torna-se fundamental para:

1. Evitar os longos discursos em meio ao inevitavel tumulto causa-
do pelos interesses diversificados e a atencdo dispersa dos grupos
de alunos durante as visitas presenciais;

2. Mobilizar a curiosidade dos estudantes, justificando a impor-
tancia de determinados objetos que pela sua simples aparéncia e
definicdo permanecem irrelevantes “a olho nu”;

3. Dimensionar previamente os aspectos das exposicoes que im-
pliguem num contato mais préximo ou mais distanciado do visi-
tante com as pecas por questdes de conservagdo, seguranca ou
outras. E o caso do acondicionamento especifico das mumias em
sacos a vacuo, da protecao das ceramicas milenares em vitrines,
ou mesmo da redoma de vidro da “minha” pedra da lua.

Também deve ser considerada a concepcao das exposicdes que
poderiamos referir em termos de “aparéncia” e “esséncia”. Com
o advento de tantas novas tecnologias, muitos museus especiali-
zaram-se num tratamento cenogréfico de suas mostras que, sob o
ponto de vista estético, muito acrescentam a visitacdo, a despeito
da importancia de seu acervo material. Outros museus (como pen-
so ser o caso do Museu Nacional), embora nao ostentem, geral-

mente, uma aparéncia espetacular na apresentacdo de seu acervo,
na sua esséncia estao repletos de tesouros culturais que, quando
percebidos e significados pela mediacao dos educadores, resultam
na mais genuina experiéncia museoldgica, desde o encontro dire-
to com os mistérios da ciéncia ou das tramas culturais.

O Guia de Visitacdo do Museu Nacional, originalmente concebido
por Beatriz Coelho Silva (especialista em divulgacao cientifica que
nos cedeu os direitos de edicdo e publicacdo), é um documento
digital que foi revisto e adaptado para ser um facilitador, tornando
mais proveitosos os encontros entre o Museu Nacional e as esco-
las (especialmente aquelas voltadas ao ensino fundamental). Ten-
do sido originalmente elaborado para uso direto pelo professor
para exploracdo das possibilidades criativas das visitas ao Museu
Nacional, pode ainda ser usado em sala de aula, antecipando as-
pectos da visita presencial futura dos alunos. Dessa Ultima forma,
pode ainda mobilizar o interesse dos alunos em aprofundar temas
especificos relacionados as diversas exposicbes permanentes do
Museu. Compondo mais de uma centena de slides ilustrados e ex-
plicativos sobre nosso acervo, permite uma “navegacao” variada
e seletiva, explorando o hipertexto da forma que melhor convenha
aos professores e alunos.

Os textos constantes na presente coletdnea buscam ir além do
proprio Guia, abordando aspectos relevantes da relacdo entre o
museu e seus publicos. Discutindo “A importancia da colaboracao
museu-escola”, Andréa Fernandes Costa aprofunda em perspec-
tiva as possiveis relagdes entre estas instituicoes, levantando al-
gumas controvérsias sobre o tema e sugerindo as potencialidades
daquela colaboracdo. No capitulo sobre acessibilidade, “A inclu-
sdo da pessoa com deficiéncia”, Guilhermina Guabiraba Ribeiro
pbde em discussdo os problemas decorrentes da oferta frequente-
mente precéria de recursos dirigidos as pessoas com deficiéncias e
aponta algumas das propostas inclusivas a serem introduzidas no
Museu Nacional. Para melhor conhecer a histéria de nosso Mu-
seu que tantas vezes se funde com a histéria do Paco Imperial,
residéncia de Dom Jodo VI, Dom Pedro | e Dom Pedro I, a sintese
de Regina Dantas em suas “Consideracdes sobre o Paco de Séo
Cristovao e o Museu Nacional” torna-se uma leitura importante e
proveitosa. A sugestao e detalhamento de um roteiro de visitacdo
criativo para o nosso Museu, proposto por Aline Miranda e Souza,
Jéssica da Conceicdo de Brito, Gabriel Nunes Pires e Andréa Fer-
nandes Costa, conclui nossa escolha de textos de apoio ao bom
uso do Guia de Visitacdo, que esperamos possa servir de ajuda a
tantos professores desejosos de realizar visitas a este, talvez mais
brasileiro, dentre todos os museus.

Rio de Janeiro, janeiro de 2013

Antonio Ricardo Pereira de Andrade



A IMPORTANCIA DA

COLABORACAD MUSEU-ESCOLA

Andréa Fernandes Costa, Mestra em Educacdo (UNIRIO),
Técnica em Assuntos Educacionais (MN/UFRJ)
Museg

Os museus sao importantes espacos de producédo e popularizacéo
de conhecimentos, fontes para a educacdo e ampliacdo cultural
da sociedade, lugares onde o contato com o objeto, realidade na-
tural e/ou cultural, pode apontar em direcao a outros referenciais
para desvendar o mundo. (LOPES, 1991)

O trabalho colaborativo dos museus com as escolas é fundamen-
tal, dentre outras coisas, para a popularizacdo e aprofundamen-
to do trabalho realizado pelo museu, e consequentemente, para
a ampliacao do alcance social deste, uma vez que a escola é a
instituicdo com maior penetracdo na sociedade e capacidade de
promover a sistematizacdo com continuidade da acao educativa.

Para que os professores possam melhor explorar o potencial pe-
dagodgico do museu, é importante reconhecer que esta instituicdo
possui especificidades no que diz respeito ao desenvolvimento de
sua dimensao educativa. Caracterizamos 0 museu como espaco
de educacdo nao formal. Esta modalidade educacional compreen-
de, de modo geral, um

[...] conjunto de meios, processos e instituicoes especificas
e diferentemente organizadas, com objetivos educacionais
explicitos, sem se pautar na hierarquizacdo e sequencialidades

préprias do sistema educativo regrado. (TRILLA, 1998).

Para uma melhor compreensao das praticas educativas que ocor-
rem no museu, é valida uma incursao pelos fatores fundamentais
para a construcdo do que alguns autores denominaram pedago-
gia museal ou pedagogia de museu. (CAZELLI et al., 1999; 2011,
GOUVEA et al., 2001; MARANDINO, 2005). Nesse sentido, desta-
camos que a instituicdo museu possui particularidades no que diz
respeito aos elementos tempo, lugar e objeto na configuracao de
seus processos educacionais.

s

O tempo no museu se caracteriza essencialmente por sua curta
duracdo. Seja o tempo dedicado a visita, seja aquele de perma-
néncia em uma exposicao e até mesmo o intervalo de tempo entre
aquela visita ao museu e uma préxima (no caso desta ocorrer)
todos podem ser definidos pelo visitante. Deste modo, o tempo
é considerado essencial na estratégia de comunicacdo do museu,
haja vista que o mesmo é administrado pelo publico que visita a
instituicdo. No entanto, é importante ressaltar que nos museus o
tempo pode ser de alguma maneira determinado pela concepcdo
da exposicao e pela mediacao humana (MARANDINO, 2005).

No que diz respeito ao lugar (espaco) do museu, este é aberto e
mais uma vez aqueles que visitam a instituicao tém liberdade para
definir seu percurso tanto pela exposicdo, quanto pelo préprio
museu. Nesse sentido, isso acaba por exigir que o espago se orga-
nize de modo a cativar e envolver este publico. As exposicoes nao
devem ser encaradas como uma sucessao de temas independen-
tes, mas sua apropriacdo passa pelo percurso, cendrio, ambienta-
cdo... (VAN-PRAET, 2004)

Um fator fundamental para a pedagogia museal se refere aos
objetos, compreendidos como “elementos centrais e a alma dos
museus” (MARANDINO, 2005,p.20). Os objetos tem reconheci-
damente um importante papel pedagdgico, j& que estes atuam
como mediadores na construcao do conhecimento. Essa media-
cao se desenvolve ao passo que

[...]osvisitantes, sejaa partir das mais diferentes reacoes de espanto,
emocao, rememoracao, sintam-se convidados a interpreta-los em
articulacdo com outros tempos de sua histéria e da producao de
conhecimentos de seu grupo social, contextualizados na histéria
local e universal. (NASCIMENTO, 2005, p.232)
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De acordo com Meneses (2000), ao estimularem que em suas visi-
tas aos museus os alunos copiem os textos das etiquetas, legendas
e painéis das exposicoes, os educadores deixam de explorar as
potencialidades pedagdgicas do museu, ignorando aquilo que é
especifico e caracteriza esse espaco, “o dominio das coisas mate-
riais e ndo da palavra, principalmente escrita”. (MENESES, 2000,
p.99). Nesse sentido, concordamos que é fundamental promover,
por meio do trabalho educativo nos museus, o acesso dos visi-
tantes aos objetos, possibilitando que estes Ihes deem sentido e
promovam leituras sobre os mesmos. (MARANDINO, 2005, p.20).

Outro aspecto a ser destacado no que diz respeito as a¢des educa-
tivas desenvolvidas nos espacos de educacao nao formal, se refere
ao fato de nesses espacos os individuos nao terem a “obrigacdo”
de aprender e de seus conhecimentos ndo serem colocados a
prova. Ao passo que 0s museus nao possuem a funcao social de
certificacdo do aprendizado, as acdes educativas promovidas pe-
los mesmos tem um maior potencial para estimular a motivacado
intrinseca. Acreditamos ser essa uma importante especificidade
da acdo educativa dos museus. Para Tapia (2001), a motivacdo
intrinseca é aquela que ocorre nos casos em que

[...] o mais importante é aprender algo que faca sentido:
descobrir, por trés das palavras que se constroem, significados
conhecidos e experimentar o dominio de uma nova habilidade,
encontrar explicacdo para um problema relativo a um tema que se
deseja compreender etc. A atencdo [...] nestes casos se concentra
no dominio da tarefa e na satisfacdo que sua realizacdo supoe
(TAPIA, 2001, p.19).

De acordo com Cazelli e Coimbra (2010), considera-se que uma
pessoa esta intrinsecamente motivada quando ela inicia uma ati-
vidade unicamente porque sabe que terd prazer na propria ativi-
dade, enquanto a motivacdo extrinseca se refere ao envolvimento
em atividades por razdes instrumentais, ou seja, o incentivo para
se realizar uma atividade esta fora da prépria atividade.

Um estudo que analisou as visitas de grupos escolares do Ensi-
no Fundamental ao Museu Nacional e que promoveu entrevistas
junto aos estudantes pertencentes a estes grupos indicou que os
mesmos, ao terem que responder a um questionario - aplicado
pelos seus professores - com perguntas sobre o acervo da insti-
tuicdo, revelaram ficar constantemente preocupados com o fato
do referido questionério “valer nota”. As pesquisadoras relata-
ram que o questionéario, apesar de ser usado pelos alunos para se
guiarem pelo museu, repercutiu de forma negativa na postura dos
mesmos, ao passo gque os estudantes
nem sempre aproveitavam o que a Vvisita poderia propiciar,
pOfS estavam atentos apenas aos aspectos relacionados nos
questiondrios e a possivel pontuagdo resultante das respostas
(VIEIRA, BIANCONI, 2007, p.27)

Assim, pode-se concluir que a proposicdo de testes ou provas so-
bre a visita, acdes em geral promotoras de motivacao extrinseca,
podem deixar os alunos tensos e preocupados com a avaliacao,
nao os permitindo desfrutar amplamente de sua experiéncia em
um espaco de educacdo nao formal.

Ao reduzir a funcdo do museu a condicdo de complementa-
cao dos curriculos escolares, abrimos méao das caracteristicas da
educacdo nao formal que ampliariam as possibilidades educa-
tivas de sua acdo. Lopes (1991) critica veementemente a ideia
de que a acdo educativa dos museus deva estar voltada para a
“manutencao, refor¢o, extensdo da instituicdo oficial escola e
de seus métodos de ensino e avaliacdo” (LOPES, 1991, p.454).
No artigo “A favor da desescolarizacdo dos museus”, a referida
autora afirma que:

O problema estd em que a questao da contribuicdo dos museus a
educacdo nédo deveria ser tratada como de costume nem apenas
do ponto de vista de enriquecer ou complementar curriculos,
ou ilustrar conhecimentos tedricos, nem tampouco valendo-se
da proposta de intervencao direta no processo educacional que
diferentemente ndo se comprometeriam com o desempenho
como um todo das seqiiéncias longas e rotineiras das relacoes

formais de aprendizagem escolar. (LOPES, 1991, p. 452)

Deste modo, a autora acaba por propor que a contribuicdo dos
museus para a Educacdo seja entendida como uma tentativa de
contraponto, com a potencialidade de favorecer futuros questio-
namentos da ordem estabelecida, de modo que os mais diferentes
publicos do museu possam ter acesso a diferentes horizontes cul-
turais para além da escola, da rua e da TV. (LOPES, 1991, p.454)

Pesquisa sobre um projeto de educacdo emancipatéria realizada
a partir de trabalho cooperativo entre museus e escolas traz re-
sultado importante em relacdo a esse tema. Conclui que nesse
tipo de agdo educativa deve ocorrer uma divisdo e combinagdo de
trabalho que respeite as missoes e especificidades de cada uma
das instituicdes. Desta forma cada uma delas faz o que pode fa-
zer de melhor em uma acao educativa entre o museu e a escola.
No caso do trabalho do museu isso significa provocar no publico
curiosidades, encantamentos, indignagdes, questionamentos, pra-
zeres e outras emocoes que favorecem um engajamento volun-
tario (motivacdo intrinseca) em processos educacionais voltados
para ampliacdo cultural.
que, nessa relacdo entre o museu e a escola, o objetivo seja que

Tal ideia se contrapbe a proposta de

uma instituicdo ajude a outra a superar uma deficiéncia que ela
tenha no trabalho que realiza. Em geral este tipo de relacdo ocorre
quando o museu se relaciona com a escola visando principalmente
suprir sua deficiéncia de publico e a escola busca suprir dificul-
dades de acesso a recursos pedagogicos e conhecimentos mais
dinamicos e atualizados. O estudo ao qual nos referimos aponta
para a importancia de que este tipo de relacao seja superado para
que os potenciais educativos do museu e da escola se combinem
de forma a criar um impacto social mais amplo do que a soma dos
que estas instituicdes conseguem ao atuar isoladamente. (VAS-
CONCELLOS, 2008).

Nesse sentido, apresentamos como sugestao de trabalho voltado
para o publico escolar uma agdo educativa pautada em proposta
metodoldgica estruturada a partir de trés etapas a serem desen-
volvidas tanto no museu quanto na escola. Estas consistem na
realizacao de atividades provocativas na escola (antes da visita ao



museu), a visita ao museu, seguida da realizacdo, na escola, de
atividades de desdobramento (apos a visita). (VASCONCELLOS,
GUIMARAES, 2005; COSTA et. al.,, 2007; CAZELLI et. al., 2008;
REQUEIO et. al. 2009). Esta tem como propdsito potencializar o
trabalho educacional realizado pelo museu e pela escola por meio
da colaboracéo, valorizando as especificidades de ambas as insti-
tuicdes enquanto espacos de educacao.

Na primeira etapa da proposta metodoldgica, sugerimos que
sejam realizadas na escola “atividades provocativas”. Estas tém
como objetivo levantar questdes acerca do que podera ser visto e
discutido no museu. Acredita-se que deste modo os alunos se sen-
tirao mais estimulados a participar da visita e se engajarao melhor
na atividade proposta. Outro objetivo a ser atingido nessa etapa é
o levantamento da visao de mundo desses estudantes para favo-
recer uma visita mais significativa e provocativa para os mesmos.

Sugerimos que a segunda etapa (a visita ao museu) tenha inicio
com a retomada das questdes colocadas anteriormente na escola.
Ao longo da visita, recomendamos que os educadores/mediadores
levantem questoes motivadoras e proponham reflexdes acerca dos
objetos expostos, buscando alcancar os objetivos da acdo educa-
tiva por meio do didlogo com os educandos, valorizando a visao
de mundo deles e 0 que estes trazem de conhecimentos, saberes,
questionamentos e sentimentos. Assim os conteldos sdo traba-
lhados em funcao dos objetivos educacionais e ndo com um fim
em si mesmos. Ao término da visita, propomos que seja feita uma
discussdo com os alunos sobre a experiéncia vivenciada por eles
nesse trabalho. A visita ao museu é, assim, entendida como uma
etapa de aprofundamento das questdes “provocativas” levanta-
das pelo professor na escola (o antes) e também como momento
gue ndo se encerra em si mesmo, mas que terd continuidade na
volta a escola (terceira etapa).

Na terceira etapa (na escola) sugerimos que sejam realizadas
atividades de desdobramento, que visam contribuir para que a
motivacdo provocada pela visita ao museu possa promover en-
tre os estudantes a vontade de desenvolver estudos e pesqui-
sas a partir das quais possam ser aprofundadas as discussoes
realizadas no museu.

Concordamos com Wagensberg (2005), quando este afirma que
a principal missdo de um museu estd em promover o estimulo.
Segundo este,

Em um bom museu ou em uma boa exposicdo, vocé acaba saindo
com mais perguntas do que quando entrou. (...) O museu é
insubstituivel no estadgio mais importante do processo cognitivo:
o inicio. Saindo da indiferenca para a vontade de aprender.
(WAGENSBERG, 2005, p.3)

Deste modo, espera-se que ao longo da visita os educandos se
emocionem, fiquem curiosos, questionem... e que apds a mes-
ma se sintam motivados a investigar e saber mais sobre os temas
abordados e busquem, para tanto, outros recursos como livros,
internet, documentérios, etc.

Sendo assim, é importante perceber a visita de estudantes e pro-
fessores ao Museu Nacional ndo como uma oportunidade de
complementar a educacdo formal (sedimentando os contetdos
programaticos ou compensando as possiveis caréncias de recursos
didaticos da escola), mas sim como um programa educativo que
tem como importante papel motivar os educandos e estimula-los
a buscar a ampliacdo de seus horizontes culturais. £ uma oportu-
nidade dos mesmos experimentarem uma forma de interagir com
o conhecimento produzido pela humanidade que ndo se da por
razoes instrumentais.

A seguir destacamos alguns aspectos que achamos que devem ser
considerados na preparacdo e implementagao de uma visita mais
bem sucedida ao Museu Nacional.

SUGESTOES PARA UMA
UISITA MAIS PROVEITOSA

¢ O tempo médio de uma visita ao Museu Nacional é de 1Th30min,
sendo assim reserve a0 menos esse tempo para permanecer na
instituicao;

e Informe seus alunos sobre as regras a serem respeitadas no

museu, como nao fotografar com flash ou ingerir alimentos e

bebidas nas exposicdes;

e Em conversa informal, deixe claro para os/as alunos/as quais
sd0 0s objetivos da visita ao museu. Um grupo bem organizado
na visitacdo amplia as possibilidades da visita provocar
questionamentos, curiosidades e outras emocoes que mobilizem
a turma para reflexdes e investigacoes sobre a tematica das

exposicoes. Que tal propor uma reflexdo sobre isso?

e Evite a realizacdo de testes ou provas sobre a visita. Estes podem
deixar seus alunos tensos e preocupados com a avaliagdo, nao
os permitindo desfrutar amplamente de sua experiéncia em um

espaco de educacao nao formal,

e Permaneca junto a seus alunos, levantando questbes que
favorecam a exploracdo do acervo da instituicdo para buscar

garantir que os objetivos da visita sejam alcancados;

e Entre em contato com a Secdo de Assisténcia ao Ensino — SAE
e se informe acerca da realizacdo de encontros com professores.
Por meio destes, vocé podera conhecer melhor o Museu Nacional,
a proposta de trabalho elaborada pela SAE e, deste modo, tera
mais chance de explorar todo o potencial educativo da visita a

essa instituicao;

e No caso de contar com a ajuda de um dos mediadores do Museu
Nacional, ainda assim permaneca com o seu grupo e colabore

com o mesmo em suas solicitacoes.
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A INCLUSAO DR PESSOA
COM DEFICIENCIA

Guilhermina Guabiraba Ribeiro, Mestranda em Educacao (UNIRIO)
Chefe da Secéo de Assisténcia ao Ensino/SAE do Museu Nacional /UFRJ.

E consenso que, em qualquer ambito, a diversidade é um tema
complexo (PERRENOUD, 2007 & SASSAKI, 1997; TOJAL 1999).
Temos o impeto de excluir, entretanto, somos desafiados a nao
s6 pensar nas diferencas, como também explorar formas de
minimiza-las, reconhecé-las e transpo-las.

A Convencédo dos Direitos das Pessoas com Deficiéncia da ONU,
no Artigo 24, refere-se ao “direito a educacao” (no caso em ques-
tdo, a educacédo formal), portanto, podemos entender que, se a
escola tem de se adaptar a diversidade de cada individuo, as ins-
tituicdes culturais, como espacos de educacao ndo formal, tais
como 0s museus, n&o poderiam gozar de outra prerrogativa.

Desse modo, ainda existem muitos obstaculos a serem superados
pelo Museu Nacional no sentido de garantir que as pessoas com
deficiéncia tenham acesso pleno a esse importante equipamento
cultural. Um desses obstéaculos refere-se ao fato do Museu estar
instalado em um edificio de inestimavel valor para a memdria do
palis, tombado pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN), que impde limites a intervencdes arquitetoni-
cas. Contudo, algumas acbes educativas e culturais vém sendo
concebidas e implementadas pelo setor educativo da instituicao
com o intuito de promover avancos no que diz respeito a incluséo
dessa importante parcela da populacdo. Neste texto, apresenta-
mos parte deste trabalho e da discussao que o orienta.

Conforme o Artigo 5° da Convencao dos Direitos das Pessoas com
Deficiéncia “Os Estados Partes reconhecem que todas as pessoas
sdo iguais perante e sob a lei e que fazem jus, sem qualquer dis-
criminacdo, a igual protecdo e igual beneficio da lei.” Nesse sen-
tido, em reconhecimento ao direito a diversidade, é atribuicdo do
Estado oferecer educacdo de qualidade compativel com as formas
de percepcdo de cada individuo, estruturando-se para acolher
e propiciar participacao plena e igualdade de oportunidades de
usufruir o bem publico.

Segundo Gabriela Aidar, o conceito de exclusao social esta rela-
cionado a limitagdo de acesso ao que constitui a vida social por

parte de grupos ou de individuos isolados, tornando-se privados
de uma plena participacdo na sociedade da qual fazem parte
(AIDAR, 2002). J4 De Haan & Maxwell (apud AIDAR, 1998) afir-
mam que 0s trés principais niveis sociais dos quais os excluidos
costumam ser privados se situariam no campo do sistema po-
litico e de direitos, do mercado de trabalho e assisténcia social
— com consequente perda de recursos — e finalmente dos elos
com a familia e a comunidade, levando-os ao colapso de suas
relacdes pessoais.

Nos diversos regimes sociais existentes, temos como parametro
o homem “padrao”, no qual ndo se considera a individualida-
de do ser humano, e sao desprezadas nossas inabilidades fisicas,
mentais, neuroldgicas e até emocionais. O nao reconhecimento
das diferencas é motivo para que as politicas publicas e a propria
sociedade ignorem a cidadania das pessoas com deficiéncias. Por
outro lado, por vezes podemos vislumbrar a conscientizacao face
a convivéncia, que pode ocorrer em ambientes familiares, escola-
res e demais espacos.

Ao mesmo tempo, existe certa resisténcia a identificacdo com
a deficiéncia. Durante séculos, em algumas culturas, pesso-
as com deficiéncia eram eliminadas. De certa forma, quando
nao gerimos acessibilidade, estamos “eliminando” as pessoas
do convivio social, cultural e educacional, ou seja, estamos ex-
cluindo. De acordo com dados do censo do IBGE de 2010, as
pessoas com deficiéncia constituem parcela significativa da so-
ciedade e, ainda que assim nao fosse, teriam seus direitos asse-
gurados por forca da lei independentemente do seu quantitativo.

Uma das formas de possibilitar a inclusdo das pessoas com de-
ficiéncia é a aplicacdo do desenho universal. O Artigo 8°, inciso
IX, do Decreto Federal 5.296/2004, preceitua que o “desenho
universal — é o planejamento de espacos e produtos que possam
ser usados por todas as pessoas, na maior abrangéncia possi-
vel, sem a necessidade de adaptacdes especiais (posteriores). As
ajudas técnicas ndo devem ser excluidas, quando necessarias”.
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Diferentemente da realidade do publico escolar - que j& foi vi-
venciada pelos educadores - a pesquisa na area de acessibilida-
de deve ser orientada pelo usudrio, visto que ouvir a respeito é
diverso do vivenciar. Moraes & Kastrup (2010) atentam para
o fato de que o individuo, enquanto objeto de pesquisa, nao é
passivo as intervencdes propostas, mas sim ativo no processo
de pesquisa, pois dele partem as questdes a serem investigadas.
O Museu Nacional atua reconhecendo cada vez mais a valida-
de e a participacdo da pessoa com deficiéncia na elaboracdo de

propostas educacionais.

0 Museu e sua missao

Diante do quadro de exclusdo existente e das iniciativas de inclu-
sdo social das pessoas com deficiéncia, devemos entender como
0s museus podem se configurar a partir de sua historia e missao
social. Sarraf (2010) atenta para a mudanca de paradigma da fun-
cao social dos museus na histéria ocidental. Se no passado eles se
focavam em dar acesso ao patriménio cultural e artistico a uma
elite, hoje perpassam a populacdo como um todo em virtude da
mudanca em sua politica de acesso, resultado direto de sua neces-
sidade de legitimacao social no mundo contemporaneo.

Em seus primoérdios, museus, gabinetes de curiosidades, acervos
e colecoes particulares destinavam-se a um publico restrito, e/ou
colecionadores, ou seja, a pessoas que de alguma forma aprecias-
sem a colecao. Portanto, se restringia a um grupo seleto, a pessoas
ilustres, o que ficou arraigado na memaria social, gerando distan-
ciamento e auséncia de sentimento de pertencimento por parte da
sociedade em geral.

Tojal (2007) pontua que, por conta do carater experimental dos
museus de ciéncia, estes tiveram a primazia no Brasil e no exterior
na inclusdo de propostas com concepcdes interativas, tanto com
relacdo a seus objetos, quanto na participacdo dos visitantes em
suas exposicoes.

Conforme o Estatuto de Museus, Cap. Il, Secao Ill (2009), “os mu-
seus caracterizar-se-ao pela acessibilidade universal dos diferentes
publicos, na forma da legislacdo vigente”.

Nesse sentido, urge que toda a sociedade se identifique com o
museu de ciéncia, com a arte, com a histéria, e entenda que cada
um desses espacos faz parte da sua vida como individuo comum,
habitante do planeta Terra. E preciso que cada um de nds se iden-
tifique com a exposicdo e que o museu também consiga cons-
truir uma linguagem, por meio de acdes, para que ndo somen-
te o publico dito “padrdo”, mas toda a sociedade — os publicos
com deficiéncia visual, auditiva, idosos, com mobilidade reduzida,
as populacdes com vulnerabilidade social e tantos outros — seja
alcancada. O museu precisa de uma politica inclusiva, extramu-
ros, na qual anseie por compartilhar seu espaco e possa interagir
com a sociedade.

Segundo a definicdo da Museums Association, do Reino Unido,
internacionalmente aceita:

Museus possibilitam as pessoas explorar cole¢des para sua
inspiracdo, aprendizado e fruicdo. Sao instituicbes que coletam,
salvaguardam e tornam acessiveis artefatos e espécimes, que
preservam em nome da sociedade”. A sociedade pode esperar
dos museus que: preservem colecdes em nome da sociedade;
tenham foco no servico ao publico; incentivem as pessoas a
explorarem colecoes para sua inspiracao, aprendizado e fruicao;
consultem e envolvam comunidades; adquiram itens honesta e
responsavelmente; salvaguardem o interesse publico de longo
prazo pelos acervos; reconhecam o interesse de pessoas que
fizeram, usaram, possuiram, coletaram ou doaram itens dos
acervos; apdiem a protecdo dos ambientes naturais e humano;
pesquisem, compartilhem e interpretem informacoes relacionadas
e avaliem seu

com os acervos, refletindo visdes diversas;

desempenho para inovar e melhorar. (MAISON, 2004)

Conforme j& dito por significativa parcela dos estudiosos que se
voltam para a questdo museoldgica para o publico de pessoas
com deficiéncia visual, incluir esse publico trata-se de uma tarefa
extremamente desafiante devido ao foco no sentido visual ser ca-
racteristico da maioria dos museus. Isso gera a necessidade deste
publico de ter de se valer de outros sentidos para apropriar-se do
acervo do museu. Tojal (1990) atenta para a exigéncia de uma mu-
danca da politica cultural e de comportamento dos profissionais
de museus para permitir o acesso a esses individuos. Em especial,
questdes de conservacao, curadoria e agoes educativas dentro das
exposicoes precisariam ser revistas visando permitir o acesso ao
espaco museoldgico.

A busca por propostas acessiveis deve estar incorporada a todas
as acoes, ressaltando o valor de todos, além do reconhecimento e
respeito as diferencas, inclusive na auséncia do publico com defici-
éncia. O espaco deve estar preparado, mesmo sem a obrigatorie-
dade do seu uso, pois decorre da liberdade de escolha querer ou
nao visitar um espaco cultural. Assim se ird ao encontro do Artigo
27 da Declaracéo Internacional dos Direitos Humanos (1948), se-
gundo a qual: “toda pessoa tem o direito de tomar parte livremen-
te na vida cultural da comunidade, de fruir das artes e de participar
no progresso cientifico e nos beneficios que deste resultam.”

A acessibilidade deve estar posta, incluida, ser pertencente a cada
espaco, nao somente nas exposicoes, mas também nos lugares
de descanso, nos restaurantes, nos banheiros, nos bebedou-
ros, nas lojinhas. Tais espacos devem ser propostos e testados
pelos usuarios.

Atualmente, vérias barreiras se apresentam, entre elas a falta
de conhecimento sobre a real deficiéncia, atitudes inapropria-
das e o preconceito, que sao fatores que limitam mais que a
propria limitacao.

J& o conceito de acessibilidade pressupde autonomia, conforto e
seguranca, ou seja, é uma ferramenta para que as pessoas com
deficiéncia atinjam sua independéncia em todos os aspectos da



sua vida. E importante ter como alvo a adaptacdo dos bens sociais
as pessoas e nao ao contrario.

0 Museu Nacional e as acoes de acessibilidade

O Museu Nacional, através da Secao de Assisténcia ao Ensino, pro-
gramou treinamento dos mediadores do Programa de Iniciacdo
Cientifica Jr. - Parceria com o Colégio Pedro Il e Projeto PIBEX —
graduandos da UFRJ, em prol do favorecimento da acessibilidade
atitudinal — que busca evitar procedimentos discriminatérios por
meio da sensibilizacdo, conscientizacao e desenvolvimento do res-
peito ao préximo, reconhecendo que todos podem e devem ter os
mesmos direitos.

Inicialmente, vamos nos ater a questdo do museu voltado ao publi-
co de pessoas com deficiéncia visual, implementando uma colecéo
didatica que oportuniza a exploracdo do sentido tatil, oferecendo
condicbes para a apreensao da linguagem museal. Entretanto,
pessoas com outras deficiéncias tém encontrado acolhimento e
sdo alvo de nossas inquietacoes.

Essas acdes tém subsidio em cursos de Especializacdo em Divulga-
cao Cientifica / Fiocruz, Gestao Cultural em ambientes Inclusivos /
CCJF, Acessibilidade em Espacos Culturais / Fundacéo Dorina No-
will, Curso de Atualizacdo em Educacao Especial na Perspectiva
da Educacéo Inclusiva/UFRJ, e pesquisa nos espacos culturais que

de alguma forma tém expressao junto ao publico de pessoas com
deficiéncia visual ou que dispde de programa educativo para pu-
blicos especiais: Biblioteca Louis Braille, Museu da Casa Brasileira,
Museu Afro Brasil, Museu da Lingua Portuguesa, Museu do Fute-
bol, Museu de Microbiologia do Butantan. Também embasaram
esta discussdo entrevistas e acompanhamento de visitas a espagos
culturais com o publico pretendido.

Pauta-se no estabelecimento de parceria com escolas que pre-
tendam trazer suas turmas para visitacdo ao museu. Para tanto,
visa elaborar atividades académicas, tracar objetivos, dividir res-
ponsabilidade de planejar, instruir e avaliar procedimentos, para
compartilhamento de informacdes e expectativas. Muitas vezes a
escolarizacdo de alunos com deficiéncia na rede de ensino regular
é uma realidade imposta por politicas educativas, o que resulta em
ddvidas e impasses nas relagdes. O trabalho colaborativo pretende
maximizar os ganhos, minimizar perdas e fomentar confianca mu-
tua e participacdo voluntaria.

Inicialmente realizaremos um “Encontro Especial” a cada primeira
semana do més, em dois turnos, que deverd anteceder a visitacao.
Nesses encontros, participarao educadores. No segundo momento
ocorrera a visitacdo ao museu, que se dard de formas diversas,
seguindo a orientacdo do professor. Finalmente avaliaremos o
processo, através de questionario on-line, sequido de certificacao
para o educador.

DETALHAMENTO

As escolas poderdo agendar qualquer dia e horario, entretanto
serdo acolhidas as escolas agendadas que atendam aos seguintes
requisitos:

e  Participacdo do Encontro Especial destinado a troca de
experiéncias, estabelecimento de parceria,
exposicao de expectativas e dificuldades;

e Agendamento, escolha do tema e observancia do horario e
ndmero de acompanhantes.

reflexbes e

Temas em Elaboracao:

e Cultura Material Indigena

e Animais Terrestres

e Animais Marinhos

e Ceramicas e artefatos de pedra de interesse arqueolégico
e  Fosseis

e Rochas e Minerais

e  Esqueleto humano

e  Egiptologia

e  Paleontologia

e  Botanica: plantas medicinais.

Dinamicas:

1. A turma mista fard uma visita com énfase na descricdo, que
podera ser realizada com a colaboracao de aluno escolhido e/ou
voluntario que serd motivado e auxiliado pelo mediador. Poste-
riormente sera disponibilizado acervo para toque, para tanto os
participantes videntes deverdo utilizar mascaras privando-se do
sentido visual;

2. No caso da turma ser composta unicamente por pessoas com
deficiéncia visual, o atendimento poderéd iniciar-se com as pran-
chas tateis com detalhes do prédio, a relagdo das exposicoes e
acervo representativo de cada departamento e/ou laboratério e
utilizada a colecao de acessibilidade com tema definido;

3. Para turmas com deficiéncia auditiva, a mediacao se darad com
auxilio de intérprete de libras da escola;

4. Nas turmas de pessoas com deficiéncia intelectual, podera ser
proposta visita mediada tematica e/ou geral seguida de atendi-
mento, onde serd disponibilizado o toque em acervo de réplicas.
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CONSIDERACOES SOBRE 0 PACO DE
SAO CRISTOUAO E 0 MUSEU NACIONAL

Regina Maria Macedo Costa Dantas’, Doutora em Historia das Ciéncias (UFRJ)

Historiadora (MN/UFRJ)
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Introducao

Desde a primeira vez em que entrei nas salas da exposicdo perma-
nente do Museu Nacional/UFRJ, em 1994, como historiadora do
estabelecimento, constatei que o paléacio — edificacdo que abriga a
instituicao e que também foi a residéncia dos imperadores, o Paco
de Sao Cristévao — tem uma histéria que necessita ser contada para
todos os seus visitantes.

Minha curiosidade aumentou ao conhecer o gabinete do diretor
do Museu Nacional, um espaco repleto de mobiliario e de diferen-
tes objetos de decoragao que evocam o passado. No entanto, se-
ria o passado do Paco de Sao Cristévao ou o do Museu Nacional?

O Paco de Sao Cristévao foi residéncia de D. Jodo VI, D. Pedro | e
D. Pedro II, e o Museu Nacional foi criado por D. Jodo em 1818,
no Campo de Santana (no Centro da Cidade do Rio de Janeiro).
Ap6s o banimento da Familia Imperial, a instituicdo foi transferida
para o paco, em 1892. Entao, sao duas histérias?

0 Paco de Sao Cristovao

Diante do exposto, podemos nos transferir para a anélise histérica
do palécio situado na Quinta da Boa Vista, antes de ter sido resi-
déncia dos imperadores.

Durante o século XVI, dentre as primeiras sesmarias? doadas aos
jesuitas pelo fundador da cidade de Sdo Sebastido do Rio de Ja-
neiro, Estacio de Sa (1489-1567), em 1565, identificamos a de
Iguacu, que se estendia até Inhauma, posteriormente dividida em
trés fazendas: a do Engenho Velho, a do Engenho Novo e a de Séo
Cristévao (SILVA, 1965, pp. 29-30).

Ao longo do século XVII, os jesuitas representaram os maiores
proprietarios de engenhos que iam da regido de Sao Cristévao
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até a de Santa Cruz. Em meados do século XVIII, o cenario mudou
devido a acdo do marqués de Pombal — primeiro-ministro do Rei
D. José | de Portugal — contra a Companhia de Jesus, gerando um
desentendimento que culminou na expulsao dos jesuitas. O poder

sécio-politico e econdémico dos jesuitas rivalizava com o poder real.

A Fazenda de Sao Cristévao, com o novo loteamento, deu origem
ao bairro de mesmo nome e, ao término do periodo setecentista,
o comerciante luso-libanés Elie Antun Lubbus? (nome aportugue-
sado: Elias Antonio Lopes), adquiriu uma grande residéncia no
local mais alto da antiga Fazenda, mas nao chegou a residir no
local. A grande casa, em1803,estava passando por uma reforma,
e a edificacdo posteriormente passaria a ser uma residéncia real
com a vinda da Corte portuguesa para o Brasil.

No inicio do século XIX, Portugal encontrava-se em situacao de-
licada, pois, desde o término da Unido Ibérica (1640), sentira-se
ameacado pelas pretensdes expansionistas da Espanha. Na con-
juntura da expansao francesa, a Coroa portuguesa ficou sem sa-
ida: optar por apoiar a Franca significaria perder a Col6nia brasi-
leira para a Inglaterra, que futuramente apoiaria o seu movimento
de independéncia, e apoiar a Inglaterra representaria ativar a inva-
sdo francesa em Portugal.

Foi dificil manter por muito tempo a situacdo de neutralidade
(MAESTRI, 1997, p.
D. Joédo seguiu a orientacdo dos franceses e fechou os portos

18). Com o blogueio continental (1806),

para a Inglaterra. Apds a assinatura do Tratado de Fontainebleau
(1807), entre Espanha e Franca, Napoledo colocou em pratica a
sua estratégia de conquista da Peninsula Ibérica, indo também em
direcao a Lisboa.

Atualmente, ndo se duvida mais de que a transferéncia da Corte
portuguesa foi amadurecida cuidadosamente (SCHWARCZ, 2002,
pp. 194-197). Tratava-se, na verdade, de um plano estratégico
concebido desde o século XVII, como solucdo de emergéncia que
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salvaria a Coroa em situacoes de crise. No entanto, a decisao
da transferéncia s6 foi concretizada quando se tornou presen-
te a ameaca napolednica a integridade da monarquia. D. Jodo,
convencido de que a Coroa sé estaria assegurada se conseguisse
preservar as possessdes do Novo Mundo, cujos recursos naturais
suplantavam os de Portugal®, partiu de Lisboa em novembro de
1807, com uma comitiva com cerca de 20 mil pessoas, “sendo
que a cidade do Rio possuia apenas 60 mil almas” (SCHWARCZ,
1998, p. 36).

O Rio de Janeiro representava o principal porto da colénia. A
transferéncia para o Brasil da estrutura estatal lusitana represen-
tou o fim do regime colonial (NEVES, 1999, pp. 28-29). Essa cida-
de passou a exercer o papel de capital do Império Luso-Brasileiro,
recebendo brasileiros de todas as provincias, desejosos de comu-
nicacado com a Corte, e, sobretudo, constituiu-se em um pélo de
atracdo de viajantes estrangeiros, que assumiram papel relevante,
quer como comerciantes, embaixadores, quer como estudiosos,
naturalistas ou artistas ansiosos por conhecerem os habitos do
palis e disputarem as apregoadas riquezas naturais da terra bra-
silica. Seria, no dizer de Sérgio Buarque de Holanda, “um novo
descobrimento do Brasil”.

Elie Antun Lubbus (nome aportuguesado para Elias Antonio Lo-
pes), comerciante luso-libanés, pela ambicdo de ser generosa-
mente recompensado, realizou uma grande reforma em sua re-
sidéncia construida em “estilo oriental”® e presenteou, em 1° de
janeiro de 1809, sua casa-grande a D. Jodo que, imediatamente,
aceitou-a para ser sua moradia.

A Chécara tinha uma vista privilegiada do alto do terreno: de um
lado, via-se o mar, e, do outro, a floresta da Tijuca e o Corcovado.
Assim, devido a sua beleza, ficou conhecida como a Quinta da
Boa Vista. O inconveniente era o longo trajeto que a carruagem
real deveria fazer da residéncia até o Paco da Cidade®, por isso, o
principe regente mandou aterrar um novo caminho para a cidade,
e foram colocados postes de alvenaria nas duas margens da trilha,
com lampadas de azeite, para iluminar o trajeto.

A residéncia real comecou a sofrer alteracbes apds 1810
por ocasido do casamento de dona Maria Tereza de Bragan-
ca (1793-1812), filha mais velha de D. Joao, com o infante da
Espanha D. Pedro Carlos de Bourbon e Braganca (?-1812). Pas-
sou a ser necessario ampliar a residéncia para abrigar a familia
crescente e transforma-la em uma residéncia real. D. Jodo con-
tou com Manoel da Costa para realizar as obras de ampliacao,
e usou como modelo o Paldcio Real da Ajuda — atual Palécio
Nacional da Ajuda.

Enquanto isso, o principe regente realizava os atos que iriam dar
os alicerces para a autonomia brasileira, o que diferenciava das
atuacdes nas demais coldnias americanas. No Brasil, a metrépole
se transferiu para o Novo Mundo e resolveu criar as condicbes
administrativas para organizar seu territério rumo ao desenvol-
vimento politico do pafs. Desse modo, a caracteristica do regime
colonial logo desapareceu.

Outra nova fase de expansao da residéncia do regente aconte-
ceu, nos fundos do palécio, pelo arquiteto inglés John Johnson,
em 1816, por ocasidao dos preparativos para o casamento de
D. Pedro | (1798-1834) com D. Carolina Josepha Leopoldina
(1797-1826), austriaca apaixonada pelas ciéncias naturais. A im-
peratriz teve papel de destaque na criagdo do Museu Real” em
1818 — atual Museu Nacional.

John Johnson havia sido enviado ao Brasil pelo quarto duque de
Northumberland® e embaixador da Inglaterra, o Lord Percy (1792-
1865), para providenciar a colocacdo de um imponente portdo
— presente do duque para D. Jodo — alguns metros a frente da
residéncia. Restava elevar a edificacdo a altura da suntuosidade
do portao.

A escolha do estilo arquitetonico da construcdo foi aprovada em
um contexto politico. Com a Abertura dos Portos as Nacoes Ami-
gas em 1808, a “maior amiga” — a Inglaterra — teve como privilé-
gio apresentar um projeto de dignificacdo, por meio do trabalho
do arquiteto John Johnson, para o novo palacio do principe re-
gente. Devidamente aprovado o projeto, o inglés projetou quatro
pavilhées em inspiracdo neogdtica, mas so realizou um — o torredo
norte (em dois andares). Johnson iniciou seus trabalhos reforman-
do uma lateral da edificacdo, também no mesmo estilo.

Enguanto o governo do pais passava de pai para filho®, foiidentifi-
cado que o telhado do torredo havia cedido. O arquiteto inglés ndo
tendo sido encontrado, o imperador D. Pedro | o substituiu pelo por-
tugués Manoel da Costa, que introduziu em 1822, na parte exter-
na da frente do palacio, uma escadaria em semicirculo e duplo cor-
riméo, fortalecendo os tracos neogéticos da decoracao (SANTOS,
1981, p. 46).

No final do periodo de D. Pedro |, identificamos alteracbes no
Paco, principalmente em sua fachada, na construcao do segundo
torredo (ao sul em trés andares), concretizada, agora, pelo francés
Pierre Joseph Pézerat (1826-1831). A obra foi executada em estilo
neocldassico, que predominou na conclusdo de todo o palécio.

Pedro de Alcantara Jodo Carlos Leopoldo Salvador Bibiano Fran-
cisco Xavier de Paula Leocadio Miguel Gabriel Rafael Gonzaga,
conhecido como D. Pedro Il, nasceu no Paco de Sao Cristévao
em 2 de dezembro de 1825. Orfdo de mae antes de completar
um ano de idade, aos cinco anos foi aclamado Imperador Cons-
titucional e Defensor Perpétuo do Brasil, tendo sido decretada a
sua maioridade quando ele tinha 14 anos de idade, em 1840, por
ocasido de um golpe parlamentar palaciano.

Nesse momento, 10 anos apds o golpe, o imperador chamou para
si a responsabilidade de iniciar as obras da moradia. Foi dada con-
tinuidade ao estilo neocléssico, e dentre as principais modificacdes
destacamos: a introducdo da escadaria de marmore do patio; a
reforma do torredo norte; o nivelamento da fachada do prédio em
trés pavimentos; a retirada da escada semicircular; a Capela Sao
Jodo Baptista; e a colocacdo de 30 estatuas de deuses gregos em
toda a extensdo do telhado.



A partir de 1857, com Theodore Marx, as Salas do Trono e do
Corpo Diplomatico'® foram transferidas do térreo para o se-
gundo pavimento do torredo norte, com pinturas do italia-
no Mario Bragaldi''. Em cima do telhado do mesmo torredo,
em 1862, foi construido por Francisco Joaquim Bettencourt
da Silva o Observatério Astronémico do imperador, todo en-
vidracado para a realizacdo de suas observacbes celestes; e ao
lado direito do prédio foi edificada uma torre contendo um
grande relégio.

Manuel de Araujo Porto Alegre representou a primeira geracao de
arquitetosformados pela Academia de Belas-Artes; logo, foi discipu-
lo dos membros da Missao Francesa'?. D. Pedro Il ndo estava alheio
aos estilos arquitetonicos dos paises “ civilizados”; assim, nao houve
conflito na escolha do estilo a ser utilizado no Paco, sendo seguido
o estilo oficial dos palacios daquela época caracterizados pela volta
do classico.

Pormenorizando os amplos espacos, o grande jardim do Paco de
Sdo Cristévao', apds o embelezamento paisagistico de Augus-
te Frangois Marie Glaziou (1833-1906)", inaugurado em 1876,
foi transformado em um bonito parque admirado por todos
que o visitavam.

O Palacio estava agora mais proximo de um “Versalhes Tropi-
cal”™. A edificacao repleta de ornatos imperiais, com simbolos da
Antiguidade e ditando as normas de etiqueta, fez da residéncia
um lugar de sociabilidade na Corte do Rio de Janeiro da segunda
metade do século XIX.

Os jardins do grande parque do Paco de Sao Cristévao durante o
periodo de 1866 a 1869 foram remodelados por Glaziou em estilo
romantico, contendo: lagos, estatuas, chafarizes e demais ornatos
em um amplo espaco soberbo.

Na Quinta da Boa Vista foi elaborada uma alameda em linha reta
que conduz o visitante até o palacio (semelhante ao Palacio da
Ajuda), chamada Alameda das Sapucaias, que nos meses de se-
tembro se transforma em um espetaculo da natureza, com as ar-
vores repletas de folhas verdes transformadas em vermelhas du-
rante toda a primavera.

A metragem da Quinta da Boa Vista do final do império foi bas-
tante reduzida até chegar as dimensdes atuais: de 1.033.800 m?
passou para 406.680 m?, com a apropriacdo, cessao e venda de
terrenos por parte do governo republicano (GOMES, 2006, p. 23).

O Paco de Sao Cristévao foi bruscamente alterado apés o bani-
mento da familia imperial, em 1889, quando D. Pedro Il teve seus
pertences reunidos em um grande leildo'. Realizado em 1890
(SANTOS, 1940), o evento foi agilizado pelos representantes do
Governo Provisério, preocupados em se desfazer dos objetos que
pertenceram ao antigo Paco de Sao Cristévao, promovendo, as-
sim, um processo de apagamento da memoria. “Apagar tem a ver
com ocultar, esconder, despistar, confundir os tracos, afastar-se
da verdade, destruir a verdade” (ROSSI, 1991, pp. 14-15).

A realizacdo do leildo dos pertences da familia imperial acabaria
com a existéncia de uma “colecao do imperador” e, conseqUente-
mente, com o culto a monarquia. Entretanto, ndo foi uma tarefa
facil, pois suscitou um periodo de longo conflito'” entre os Minis-
térios da Instrucdo Publica, Correios e Telégrafos e o procurador
do “ex-imperador” pela posse dos bens envolvidos.

Apds alguns dias do término do leildo do Paco'® e um ano da
Proclamacado da Republica, o palacio abrigou os trabalhos do Con-
gresso Nacional Constituinte.

A insisténcia do diretor do Museu Nacional, Ladislau Netto, vi-
sando transferir o Museu Nacional (do Campo de Santana) para
a ex-residéncia de D. Pedro Il é identificada em documentos da
Secdo de Memoria e Arquivo apo6s dois meses do banimento da
familia imperial .

Os moveis e objetos foram apropriados pela direcdo da institui-
cao e, ao longo dos anos, passaram a ser materiais decorativos,
perdendo o seu significado original, e a “enfeitar” o gabinete do
diretor. O mobilidrio passou a ser utilizado como moével de escritod-
rio, e os demais objetos permanecerem embelezando o gabinete
por muitas décadas.

Logo nos primeiro anos de convivio no prédio, foi constatada
a necessidade de obras para transformar a residéncia em um
museu cientifico.

A direcdo do Museu Nacional herdou também os artefatos do
“Museu do Imperador”, incluindo o acervo numismatico. O mu-
seu do monarca era constituido de um conjunto de objetos que
representavam as ciéncias naturais e antropolégicas. Com inte-
resse, a direcdo da instituicdo, através de Domingos José Freire
Junior, encaminhou circular aos diretores das Secoes da institui-
cao, a fim de procederem o “inventario dos objetos existentes no
Museu do ex-Imperador e que por sua natureza devam figurar
entre as colecdes de suas respectivas Secdes” .

Destacando-se o Museu Nacional, era necessaria a realizacdo de
obras de adaptacdo para a adequacdo de um instituto de pesqui-
sas em um ex-palacio residencial.

Portanto, o antigo Paco de S&o Cristévao sofreu alteracoes nas
estruturas e nos seus arredores. As armas imperiais que existiam
em portdes e demais ornatos das paredes foram arrancadas; al-
guns arcos no interior das salas sofreram alteracdes, e janelas
foram fechadas para serem transformadas em paredes, além de
salas do segundo piso terem sido ampliadas para serem sal6es
das exposicoes.

Alguns locais do palacio foram destruidos: o Observatério Astron6-
mico do imperador, a Capela Sao Joao Baptista e a torre do relogio.
O portao doado pelo dugue de Northumberland foi transferido para
a entrada do Zooldgico na Quinta da Boa Vista (BIENE & SEVERO,
2005, p. 95).

E posteriormente, em 1937, identificamos o desenvolvimen-
to desordenado do espaco interno do paldcio para abrigar
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ensino e pesquisa, que seria intensificado com sua insercao na
estrutura universitaria.

O Paco de Sao Cristévao, que serviu de residéncia as familias real
e imperial durante 81 anos, a partir de 1892, passou a abrigar a
instituicao cientifica criada por D. Jodo — o Museu Nacional — e a
preservar o prédio como lugar de ciéncia. O antigo proprietario,
D. Pedro II, que ali morou por 64 anos, ao imitar a frase mitica
atribuida a Luis XIV, fez uma pequena alteracdo: “a Ciéncia sou
eu”, justificando a permanéncia da instituicao cientifica na antiga

moradia do imperador, conhecido como o “amante das ciéncias”.

Sobre 0 Museu Nacional

A chegada de D. Jodo ao Brasil, que tinha o intuito de transformar
a regiao na capital da monarquia portuguesa, teve como conse-
gliéncia a criacdo de uma série de instituicdes que reproduziam as
existentes em Portugal e que legitimavam e ampliavam o poder
da Coroa no pais. Assim, foram criados: a Academia de Marinha;
a da Artilharia e Fortificacdo; o Arquivo Militar; a Casa da Pdl-
vora; o Teatro Sao Jodo; a Imprensa Régia; o Jardim Botanico; a
Academia de Belas-Artes; a Junta do Comércio; a Biblioteca Real,
entre outros.

Nesse cenério, em 6 de junho de 1818, por decreto de
D. Jodo VI (1767-1826) e execucao do ministro do Reino, Tho-
mas Antonio de Villanova Portugal, foi criado o Museu Real.
Como primeira providéncia, foi adquirido o prédio de Pe-
reira d'Almeida, o futuro bardo de Ub&. Para dirigir o Mu-
seu, foi convidado o Fr. José da Costa Azevedo (1818-1823),
0 mesmo responsavel, na Academia Militar, pelo Gabinete
Mineraldgico e Fisico.

DECRETO — 6 de junho de 1818

Créa um Museu nesta Cérte, e manda que elle seja estabe-
lecido em um predio do Campo de Sant’Anna que manda
comprar e incorporar aos proprios da Coroéa.

Querendo propagar os conhecimentos e estudos das scien-
cias naturaes do Reino do Brazil, que encerra em si milhares
de objectos dignos de observacédo e exame, e que podem ser
empregados em beneficio do commércio, da industria e das
artes que muito desejo favorecer, como grandes mananciaes
de riqueza: Hei por bem que nesta Corte se estabeleca hum
Museu Real, para onde passem, quanto antes, os instrumen-
tos, machinas e gabinetes que ja existem dispersos logares;
ficando tudo a cargo das pessoas que eu para o futuro no-
mear. E sendo-me presente que a morada de casas que no
Campo de Santa Anna occupa o seu proprietario, Jodo Rodri-
gues Pereira de Almeida, reune as propor¢ées e commodos
convenientes ao dito estabelecimento, e que o mencionado
proprietario voluntariamente se presta a vendel-a pela quan-
tia de 32:000%000, por me fazer servico: sou servido accei-
tar a referida offerta, e que se procedendo a competente
escriptura de compra, para ser depois enviada ao Conselho

da Fazenda, e incorporar-se a mesma casa nos proprios da
Corbéa, se entregue pelo Real Erario com toda a brevidade
ao sobredito Jodo Rodrigues a mencionada importdncia de
32:000%000. Thomaz Antonio de Villanova Portugal, do meu
Conselho de Estado, Ministro, Ministro e Secretario de Estado
dos Negocios do Reino, encarregado da presidencia de mes-
mo Real Erario, o tenha assim entendido e faca executar com
os despachos necessarios. Palacio do Rio de Janeiro em 6 de
junho de 1818.

Com a rubrica de Sua Magestade.

Torna-se necessario destacar a atuacdo da princesa Leopoldina,
no processo de idealizacdo do Museu Real. Inicialmente, devido
ao seu consorcio com D. Pedro | (1817), trouxe, em sua comitiva
nupcial, uma legido de naturalistas: Rochus Schiich, Johann Nat-
terer, Johann Emanuel Pohl, Giuseppe Raddi e Johann Christian
Mikan. Tratava-se do primeiro enlace da nova Corte americana
com um pafs do Velho Mundo, fato que, conseqlientemente, au-
mentou a curiosidade pelas riquezas naturais do Novo Mundo.

O fato de uma princesa austriaca estar casada com um principe
do Novo Mundo despertava a curiosidade dos povos de lingua
germanica. Sua atuacdo, enviando caixotes com minerais, plantas
e animais para a Europa, de preferéncia para o Museu de Historia
Natural de Viena, suscitou o interesse de cientistas e artistas em
explorarem os territérios até entdo desconhecidos.

A partir de entdo, os viajantes estrangeiros nao se limitaram a
desenvolver a pesquisa cientifica apenas nos paises europeus.
A curiosidade renascentista que imperava na exploracdo do
Novo Mundo e no Oriente fortaleceu os atos de coletagem e de
preservacdo da cultura realizados em alta escala pelos viajantes
estrangeiros, até meados do século XIX.

Os primeiros acervos que constituiram o Museu Real foram artefa-
tos indigenas e produtos naturais que se encontravam espalhados
por diversos estabelecimentos. O préprio D. Jodo ofereceu dois
armarios octoedros contendo 80 modelos de oficinas de profis-
sdes mais usadas no fim do século XVIIl, confeccionados na época
de Dona Maria | para a instrugao do principe D. José: “um vaso de
prata dourado, coroado por um bello coral, representando a bata-
Ilha de Constantino (Figura 21); duas chaves; um pé de marmore,
com alparcata grega; uma arma de fogo marchetada de marfim,
da idade média e uma bella colecao de quadros a 6leo” (NETTO,
1870, p. 22).

A Colecao Werner (conjunto de minerais adquirido pela Coroa
portuguesa para compor o chamado “Gabinete de Minerais” do
Real Museu de Lisboa) chegaria ao Museu Real em 1819, transfe-
rida da Academia Real Militar para a sala principal da exposicao.

O Museu Real foi criado para ser um Museu Metropolitano, como
apontou Maria Margaret Lopes (LOPES, 1997, p. 47), um nucleo
para o recebimento e catalogacdo das riquezas naturais das pro-
vincias brasileiras, que, por meio de intercdambio com outras na-
¢bes, foi enriquecido com colecdes de ambito universal.



Dentre as dificuldades atravessadas pela primeira direcdo do
Museu Real, destacamos a falta de verba e a conquista efetiva das
naturezas da terra. Quando o Museu foi criado, o Brasil era um
pais novo, quase desconhecido, e as riquezas naturais de seu solo,
assim como os costumes dos povos indigenas que nele habitavam,
nao tinham comecado a ser exploradas e estudadas. O decreto
de D. Joao, em 1808, porém, franqueando os portos do Brasil as
nacdes estrangeiras, atraiu para o Brasil grande numero de na-
turalistas viajantes, contribuindo, assim, para o desenvolvimento
do Museu.

Em 24 de outubro de 1821, tiveram inicio as visitas publicas ao
Museu Real: “as quintas-feiras de cada semana desde as dez ho-
ras da manha até a uma da tarde nao sendo dia santo, a todas
as pessoas assim, Estrangeiras ou Nacionais, que fizerem dignas
disso pelos seus conhecimentos e qualidades”.

Desse modo, as colecdes do Museu Real foram sendo ampliadas
e, durante a transformacao do reino brasileiro em império, com
D. Pedro | e a devida orientacdo de seu ministro, José Bonifacio
de Andrada e Silva, foi desenvolvida uma politica de incentivo aos
viajantes naturalistas, para doarem os artefatos e espécies dos
diferentes locais do Brasil para o Museu, agora Imperial e Nacional

(LACERDA, 1905, p. 12).

O Governo Imperial, no desempenho da exploracdo das riquezas
naturais ainda desconhecidas, e posteriormente com D. Pedro Il
no constante incentivo aos estudos cientificos, muito fortaleceu
o desenvolvimento das ciéncias no Brasil ao longo do século XIX.
O Museu, com suas especialidades cientificas — como a botanica,
a zoologia, a geologia e também a etnografia — proporcionou a
realizacdo de estudos que muito contribuiram para o enriqueci-
mento das ciéncias naturais, que, na segunda metade do século
XIX, eram saudadas como as responsaveis pelo progresso do pais.

Nesse cenério, a partir do inicio da segunda metade do século
XIX, ao término das revoltas e lutas politicas pela Independéncia,
deu-se inicio a um processo de fortalecimento do Estado brasileiro
e as iniciativas de insercdo do Império agrario e escravocrata no
cenario dos paises “civilizados”. Nesse periodo, o Museu passou a
ser reconhecido como uma instituicdo de carater nacional.

Diante do interesse do imperador D. Pedro Il em construir uma
identidade brasileira, e visando a “assegurar ndo sé a realeza
como destacar uma memoria, reconhecer uma cultura”, algumas
estratégias foram utilizadas para apresentar o Brasil ao exterior,
rumo ao progresso e a “civilizacdo”. Celeste Zenha (2004, p. 71)
aponta um dos caminhos escolhidos pelo imperador: a utilizacdo
da imprensa internacional. D. Pedro Il investiu na propaganda para
a construcao da imagem do pais, visando a torna-lo respeitavel e
atraente. Outra acdo desenvolvida pelo Governo Imperial foi ga-
rantir a participacdo do Brasil nas chamadas Exposicoes Universais.

Foi gerada uma mania de exposicdes que chegou a extrapolar os
limites da Corte e expandiu-se para outras provincias, como, por
exemplo, Bahia, Pernambuco e Minas Gerais. A atual historiografia

vem discutindo a participacao brasileira naquelas arenas pacificas,
questionando o modo peculiar pelo qual o governo selecionava o
material a ser exibido no exterior: quando os produtos apresenta-
dos davam margem a serem catalogados como produtos exéticos
em detrimento dos produtos da nascente industria nacional.

O Museu Nacional passava por sua “época de ouro” (LACERDA,
1905, p. 37), dirigido por Ladislau de Souza Mello e Netto (periodo
de 1874-1893), interino desde 1870, responséavel por sua refor-
mulacdo, pela implementacdo dos cursos publicos e pela criacao,
em 1876, de sua primeira publicacdo cientifica especifica sobre
ciéncias naturais: os Archivos do Museu Nacional. Ladislau tinha
como meta divulgar as pesquisas do Museu e aumentar o nimero
de especialistas nas dreas de ciéncias naturais e antropolégicas.

Apds organizar a mais importante exposicao cientifica nacional
do século XIX, a Exposicdo Antropologica de 1882, Ladislau con-
quistou experiéncia para participar de outra grande mostra, mas
agora de carater internacional: o evento universal e internacional
de Paris de 1889.

O Museu Nacional teve presenca destacada na mostra francesa,
que teve uma caracteristica impar: foi idealizada para ser um mo-
numental evento; assim, a exibicdo foi compreendida como uma
exaltacao da republica. Por esse motivo, as monarquias européias
boicotaram o evento. D. Pedro Il foi o Unico soberano a participar,
marcando sua “posicdo progressista” (SCHWARCZ, 1998, p. 403).

Ainstituicao se fortaleceu como 6rgdo consultor do Império e teve
papel ativo na construcdo da imagem da nagao com a participa-
cdo nas exposicoes nacionais e internacionais, confirmando, as-
sim, a interacdo entre o Governo Imperial e a instituicao.

Entretanto, o resultado da participagao do Brasil na Exposicdo nao
mudou os rumos da histéria. Apds quatro meses do término da
Exposicdo Universal, a monarquia despencou fatalmente.

Em oficio datado de 28 de fevereiro de 1890, o entdo diretor do
Museu Nacional, Ladislau de Souza Mello e Netto (1875-1892),
comecou a reforcar a possibilidade da transferéncia do Museu
Nacional do Campo de Santana para o palacio da Quinta da Boa
Vista. Sua insisténcia foi pautada na falta de espaco para uma
instituicdo que estava em crescente desenvolvimento. Entretanto,
durante a realizacdo dos leildes dos pertences do antigo Paco de
Sdo Cristévao e dos demais palacios (realizados entre Agosto e
Novembro de 1890), o Governo Provisério j& havia pensado na uti-
lizacdo do espaco para abrigar o primeiro Congresso Constituinte
republicano (1890-1891).

Ainda diante da resposta negativa das autoridades em relacdo
a mudanca de espaco fisico do Museu Nacional, Ladislau Netto
enviou outro oficio solicitando providéncias para a aquisicao de
artefatos quetchuas, existentes na Quinta da Boa Vista, em ris-
co de serem vendidos nos leildes com os moveis ali depositados.
Ladislau Netto preocupou-se em adquirir uma colecao, de cunho
arqueolégico, que pertencera ao antigo “Museu do Imperador” e
gue havia ficado na ex-residéncia imperial.
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Em 6 fevereiro de 1892, Ladislau Netto solicitou o transporte do
“Museu do Imperador” da Quinta da Boa Vista para o Museu Na-
cional (ainda localizado no Campo de Santana), por via férrea da
Companhia de Sao Cristévao.

Em Maio do mesmo ano, o diretor conseguiu a construcdo da via
férrea, entretanto executou o caminho ao contrario, transferiu o
Museu Nacional do Campo de Santana para a Quinta da Boa Vista
e a instituicdo passou a utilizar a ex-residéncia imperial.

Acreditamos que varias mobilias, ao terem sido pulverizadas
pelos departamentos do Museu Nacional, tenham perdido seu
significado de objetos que pertenceram ao palécio da época da
residéncia imperial.

Entretanto, duas salas continuaram a ecoar os tempos imperiais:
a Sala do Trono e a do Corpo Diplomético. A sala considerada a
mais nobre do palacio, a Sala do Trono, continuou a representar
0 espaco do poder, pois passou a ser utilizada para a realizacdo
do férum de maior deliberacdo da instituicdo: a Congregacao
No entanto, a partir da década de 1980,
as duas salas passaram a ser utilizadas como espacos para as
exposicdes temporarias.

do Museu Nacional.

Na década de 1990, um incidente deu inicio a uma campanha
para se conseguir verbas para a restauracdo do prédio. Os recursos
governamentais fizeram com que a direcdo da instituicao criasse
um projeto para realizar as pesquisas necessarias para subsidiar as
obras de restauracdo do prédio do Museu Nacional.

Nesse momento, foi criado o Projeto Meméria do Paco de Sdo
Cristéovao e do Museu Nacional, com o intuito de pesquisar se-
paradamente as duas histérias (a do Paco e a do Museu) com a
principal finalidade de orientar a restauracdo do paldcio. Foi nesse
momento que haviamos percebido que a maior parte da comu-
nidade do Museu Nacional, composta de professores e técnico-
-administrativos, ndo conhecia a histéria do Paco, pois a historia
do Museu Nacional havia suplantado a do Paco de Sao Cristévao.
O publico visitante, entretanto, sempre solicitou informacgdes so-
bre a histéria do “palacio do Museu”.

Conclusao

Ao desenvolvermos as pesquisas, constatamos que as duas histo-
rias (Paco e Museu Nacional) ndo devem ser analisadas separada-
mente, pois 0s soberanos estiveram envolvidos com a criacdo e
o desenvolvimento do Museu Nacional ao longo do século XIX.
Além disso, durante o periodo de D. Pedro Il a casa foi um es-
paco de ciéncias por longos anos e a transferéncia da instituicao
para a Quinta da Boa Vista veio fortalecer o palécio como l6cus
de ciéncias.

Portanto, é preciso visitar o interior do palécio visando contemplar
os espacos referentes ao periodo de D. Jodo VI e dos imperadores
D. Pedro | e D. Pedro Il, na tentativa de identificar os costumes da
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antiga residéncia por meio da leitura de seus objetos e marcas (re)
descobertos no Museu Nacional. Ao mesmo tempo, é necessario
articular tanto os vestigios histéricos quanto os objetos expostos
que representam as areas do conhecimento desenvolvidas na ins-
tituicdo desde o século XIX. Nosso desafio é despertar esse olhar
multidisciplinar no interessado visitante.

NoTas

"Historiadora do Museu Nacional, do HCTE/UFRJ e professora colaborado-
ra do curso de Graduacdo em Biblioteconomia e Gestdo de Unidades de
Informacao/CBG/UFRJ.

2Sesmarias ampliadas e confirmadas em 1567 pelo governador-geral Mem
de Sa& (1500-1572), ap6s a morte de Estacio de Sa.

3 Lubbus é um sobrenome cristdo libanés e a mudanca de nome entre os
4rabes era mais uma questdo para ndo serem chamados de “turcos” (KHA-
TLAB, 2002, p. 34).

“Sobre transmigracdo da Corte portuguesa, ver NEVES, 1995, pp. 27-28,
75-102.

° Estilo utilizado no Oriente caracteristico pelo formato de um quadrado
com um pétio interno e varandas ou galeria de vinte colunas, encimado de
um primeiro andar (KHATLAB, 2002, p. 19).

5O trajeto era tortuoso para carruagens: iniciado pelo caminho de
Mata-cavalos até o Catumbi, indo na direcdo de Mata-porcos e pegando
um caminho para Sao Cristévao, beirando a Lagoa da Sentinela até passar
pelo mangal de Sao Diego. O perigo seria de a carruagem cair em local
alagadico e escuro.

70 decreto de criacdo do Museu Real estd guardado na Secao de Memoria
e Arquivo do Museu Nacional. BRMN.AO, pasta 1, doc. 2, 6.6.1818.

8Titulo criado por Carlos I, rei da Inglaterra em 1674.

°D. Jodo VI partiu para Portugal em 24 de abril de 1821, deixando D. Pedro
como principe regente, sendo este coroado no ano seguinte.

“No palécio do tempo de D. Jodo VI, as salas do Trono e do Corpo Diplo-
matico ficavam no térreo (primeiro piso atual).

""Pintor que embelezou as chamadas Salas Historicas do Paco de Sao Cris-
tévao: Salas do Trono e dos Embaixadores, ainda identificadas no Museu
Nacional como espacos que preservam as imagens da monarquia.

2Grupo de artistas que chegou ao Brasil em 1816, chefiados por Joachim
Lebreton para a implantacao das artes no pais.

3 Conhecido como a Quinta da Boa Vista.

4 Glaziou veio ao Brasil a convite do monarca em 1858, para coordenar a
Diretoria de Parques e Jardins da Casa Imperial. Apos o banimento, conti-
nuou no pais até 1897, quando foi aposentado do cargo.

> Expressao utilizada por alguns historiadores, referindo-se a monumenta-
lidade da residéncia e do parque da Quinta da Boa Vista, semelhante ao
gigantismo do palacio e dos jardins de Versalhes, residéncia do rei francés
Luis XIV.

6 Sobre o assunto, ver O leilao do Paco, composto das sessoes do leildo
narradas detalhadamente e contendo o inventério dos pertences dos Pacos
do imperador (SANTOS, 1940).

70 assunto serd apresentado detalhadamente.

80 ultimo leildo foi realizado na fazenda de Santa Cruz e data de 13 de
novembro de 1890 (SANTOS, 1940, p. 315).



90 assunto da transferéncia do Museu Nacional do Campo de Santana
para a Quinta da Boa Vista serd abordado de maneira mais clara ainda
nesse capitulo, quando analisarmos a instituicao.

200 Museu Nacional foi incorporado a Universidade do Brasil (atu-
al UFRJ) pela Lei n°® 452, de 1937, mas sua incorporacao foi efetivada
somente em 1946.

21 Frase atribuida a Luis XIV: “O Estado sou eu”.
2BR MN. AO, pasta 1, doc. 2, 6.6.1818.

2 Devido ao consércio em que foi necessério D. Jodo hipotecar as rendas
da Casa de Braganca, estava assim garantido o apoio dos austriacos (ALEN-
CASTRO,1997, p. 13).

24 Representa a batalha de Constantino contra Maxéncio, acontecida em
312. O vaso foi encontrado no cofre da direcao durante a busca dos obje-
tos que pertenceram a D. Pedro II. Na listagem do cofre (datada de 1985)
estava escrito apenas “taca em ouro decorada com dragdes em bronze e
espuma em coral”.

% Uma das duas versdes de Eschwege, sobre a chegada da Colecdo em
Lisboa, foi que ela havia ficado retida na alfandega por muitos anos.
Ao correr o risco de ser jogada ao mar, foi identificada e salva pelo
general Napion.

% Responderam imediatamente ao chamado Heinrich von Langsdorf, Jo-
hann Natterer e Frederico Sellow. Algumas das doacOes estdo registradas
nos documentos existentes na Secdo de Memoria e Arquivo do Museu
Nacional da UFRJ.

?”Na Secao de Memoria e Arquivo do Museu Nacional existem alguns do-
cumentos que possibilitam identificar uma politica de incentivo a explora-
cao da riqueza natural do pais, ainda no inicio do Império.

28 Grande incentivador das pesquisas cientificas e das novas idéias que
proporcionassem a “modernizacdo” do pais. H4 uma vasta documentacao
sobre os estudos do imperador na Secdo de Arquivo do Museu Imperial.
Sobre seus interesses e incentivos, ver publicacdo do Arquivo Nacional (AR-
QUIVO NACIONAL, 1977).

29A partir de 1842, o Museu passa a ser conhecido como Museu Nacional.
30Sobre a questdo, ver VAINFAS, 2002, pp. 254-255.

31 Parte do acervo da Exposicao Antropoldgica de 1882 foi utilizada na
Exposicdo Universal de Paris.

32 Estrutura académico-administrativa composta por representantes da co-
munidade da instituicdo, com reunides de carater deliberativo realizadas
mensalmente e presididas pelo diretor.

3Em 19 de agosto de 1995, apds chuvas tempestuosas, foi identificado
o encharcamento da mUmia do sacerdote Hori, proveniente do péssimo
estado do telhado do Museu. Foi realizada uma mobilizacdo internacional
para o salvamento da mumia e, posteriormente, o desenvolvimento de
uma politica de captacao de recursos para a restauracdo do prédio.
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"DE ONDE VIEMOS?" UMA PROPOSTA DE UISITH
R0 MUSEU NACIONAL

Aline Miranda e Souza, Graduanda em Ciéncias Sociais (UFRJ) e em Histéria (UFF), Andréa Fernandes Costa, Mestra em Educacdo (UNIRIO) e Técnica em
Assuntos Educacionais (MN/UFRJ), Gabriel Nunes Pires, Graduando em Ciéncias Sociais (UFRJ), Jéssica da Conceicao de Brito, Graduanda em Ciéncias
Bioldgicas (UFRJ). Participantes do projeto de extensao “MediACAO no Museu Nacional: mediadores e visitantes na construcao de diglogos entre museu, ciéncia

e sociedade” desenvolvido pela Secdo de Assisténcia ao Ensino do Museu Nacional (SAE-MN)’

Titulo: “De onde viemos?”
Tempo meédio de visitagcao: 1h3omin
Salas visitadas:

Hall (meteorito de Bendego), Paleontologia, Evolucdo humana,
Egito, Culturas Mediterraneas, Culturas Pré-Colombianas, Luzia,
Sambaquis, Ceramica, Etnologia indigena. (Este roteiro contempla
a maioria das salas com exposicdes permanentes, porém nao

abrange as exposicdes temporarias.)

Apresentacao:

Neste roteiro, seus alunos poderao refletir sobre os eventos bem
particulares que ocorreram ao longo de bilhées de anos e que
nos possibilitaram chegar ao atual estagio de evolucdo, bem como

sobre a longa busca do ser humano pelas suas origens.

Introducao

O prédio que vocé e seus alunos estao visitando hoje foi residéncia
da familia real e depois imperial, de sua chegada ao Brasil, em
1808, até a Proclamacdo da Republica, em 1889, quando seus
membros foram obrigados a deixar o palécio e a sair do pais. Nos
dois anos seguintes, este edificio abrigou a primeira Assembleia
Constituinte da Republica. Foi somente no ano 1892 que o edifi-
cio se tornou sede do Museu Nacional, que até aquele momento
funcionava no Campo de Santana. Para abrigar uma instituicao
cientifica, muitas alteracoes foram feitas no prédio e, por isso, do
periodo imperial ficou pouca coisa.?

O Museu Nacional é um museu de ciéncias naturais e antropo-
l6gicas. Sendo assim, salvo em ocasides especiais, nao encontra-
mos em suas exposi¢cdes moveis, utensilios ou roupas utilizadas
pelas pessoas que um dia viveram nesse palacio. Nele encontra-
mos outros tipos de objetos, mas que também tem relacdo com
esses homens e mulheres que ocuparam lugar de destaque na
Historia do nosso pais. Muitos deles foram colecionados e com-
prados pelas pessoas que viveram aqui e revelam seus interesses
particulares e habitos de colecionismo. Outro aspecto interessante
desses objetos é que eles nos possibilitam construir uma historia
bem mais ampla que a do préprio Brasil... E uma histéria sobre as
nossas origens! Que objetos serdo esses? Como eles nos ajudam
a construir essa histéria? Vamos a partir de agora conhecer essa
historia juntos?
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Apresentamos aqui uma proposta de roteiro de visitacdo a expo-
sicdio do Museu Nacional a ser realizada pelos professores com
seus alunos. Por meio do levantamento de diferentes questoes e
da reflexdo acerca do acervo do Museu, convidamos educadores
e educandos a pensar sobre as nossas origens. Vocé ja se deu
conta de que para estarmos todos aqui agora muitos eventos bem
particulares ao longo de bilhdes de anos tiveram que acontecer?
Para inicio de conversa foi preciso que o lugar onde todos nos
vivemos — o Planeta Terra — fosse formado. Mas como e quando
isso aconteceu? E o que veio depois disso? O que sabemos sobre
as nossas origens? Convidamos vocés a realizar uma visita especial
ao Museu Nacional, com o objetivo de refletir sobre a longa busca
do ser humano pelas suas origens.

Rtividade pre-visita

Antes da visita, faca aos seus alunos as seguintes perguntas: De
onde viemos? O que tornou possivel a nossa existéncia? Quais as
explicacdes vocé conhece para essas questoes?

A proposta desta etapa é mais de levantar questdes do que
respondé-las. O levantamento dessas mesmas visa estimular
a curiosidade dos educandos sobre as nossas origens e um
olhar sobre a diversidade de explicagbes. Essa questdo deve ser
retomada no dia da visita a0 museu e ao longo da visita essas
primeiras reflexdes serdo aprofundadas.



Mapa da exposicao

o, )

1- Meteoritos (Bendegd) 2- Paleontologia (Tabela do Tempo
Geoldgico) 3- Paleontologia (Maxacalissauro / Chapada do Araripe)
4- Paleontologia (Preguicas Gigantes) 5- Evolugdo Humana
6- Egito 7- Culturas mediterrdneas (Pompéia) 8- Culturas pré-

METEORITOS
1. Hall de entrada - Bendego

Logo na entrada do Museu Nacional, nos deparamos com um
grande objeto sobre um pedestal. Ele nos chama a atencéo, den-
tre outras coisas, por seu tamanho, mas sua importancia nao esta
revelada a priori. Trata-se do meteorito de Bendegd. O maior me-
teorito j& encontrado no Brasil e o 16° maior do mundo. Mas
serd que seus alunos sabem o que sdo meteoritos? Sera que eles
podem nos dizer algo sobre a nossas origens?

Meteorito de Bendegd
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Os meteoritos podem ser considerados “fésseis do Sistema Solar”,
pois sao amostras da formagao do nosso sistema planetdrio. Eles
sdo fragmentos de matéria que viajaram pelo espaco e atingiram a
superficie terrestre. Anélises revelaram que alguns deles possuem
cerca de 4,6 bilhdes de anos, idade superior a tudo que se poderia
encontrar inalterado na Terra. Foi deste modo que se pode atribuir
idade ao nosso planeta e a todo o Sistema Solar.

O estudo dos meteoritos indica que o material que deu origem
ao nosso sistema planetdrio, e consequentemente a Terra, teve
origem em outras estrelas. A queda de meteoritos e cometas no
periodo da formacdo do nosso planeta trouxe dgua e demais in-
gredientes necessarios para que a vida surgisse.

Conhecer a formacao da Terra é fundamental para saber mais
sobre as nossas origens. Até hoje, em nenhum outro lugar do Uni-
verso, foi encontrada qualquer forma de vida. Isto quer dizer que
nosso planeta de alguma forma possuia condicoes especiais para
que a vida surgisse. Que condicoes foram essas? Pergunte a seus
alunos como eles pensam que surgiu a vida. Ao subir as escadas,
eles terdo um pequeno tempo para refletir sobre isso. Chegando
ao segundo andar, se depararao com um enorme painel colorido
gue nos conta um pouco sobre a evolucdo da vida.
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PALEONTOLOGIA - ORIGEM E EUOLUCAO DA UIDA
2. Paleontologia (Tabela do Tempo Geoldgico)

No segundo andar, diante Tabela do Tempo Geoldgico, retome a
questao: Como surgiu a vida? Como a vida se transformou no que
conhecemos hoje?

A Tabela do Tempo Geoldgico demonstra alguns acontecimentos
que nos ajudam a reconstituir os 4,6 bilhdes de anos da histéria
do nosso planeta. Por meio dela, podemos observar que ocorreu
uma sucessao de eventos no passado geolégico. Esses eventos fi-
cam registrados nas camadas das rochas, o que ajuda aos pesqui-
sadores a estimar, por exemplo, uma datacdo para o surgimento
dos primeiros seres vivos, a extingcdo de espécies e ainda nos mos-
trar a diversificacdo da vida até os dias atuais. Essa histéria é divi-
dida em Eras, que sao principalmente delimitadas e marcadas por
suas grandes extincoes, e ainda subdividida em periodos e épocas.

As pesquisas cientificas indicam que a origem da vida se deu cerca
de 700 milhdes de anos apos a formacao da Terra. Inicialmente a
atmosfera terrestre continha pouco oxigénio e muitos gases toxi-
cos, o que inviabilizava o surgimento da vida no ambiente terres-
tre. Sendo assim, os primeiros seres vivos teriam se originado na
agua e, durante 2 bilhdes de anos, a vida se resumiu a bactérias
fotossintetizantes. Com o surgimento de seres que fazem fotos-
sintese e com o oxigénio liberado por eles, a atmosfera da Terra
mudou, abrindo espaco para formas de vida mais complexas. Ob-
servando o painel, percebemos que surgiram espécies e outras de-
sapareceram, o que nos leva a pensar na acao da selecdo natural.
A este processo chamamos de evolucao da vida.

Tabela do tempo geolégico

Ainda na sala da Tabela do Tempo Geoldgico, pergunte a seus alu-
nos como é possivel saber sobre essas formas de vida que j& ndo
existem mais?

Os rastros que estas formas de vida deixaram de sua existéncia sao
0s fésseis e por meio deles podem ser descobertas caracteristicas do
ser vivo, informacdes sobre o ambiente em que vivia, etc.
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3. Paleontologia (I-Maxakalisaurus topai;
ll-Chapada do Araripe)

Mas o que sdo fosseis? Leve os alunos para visitar a sala onde o
dinossauro Maxakalisaurus esta exposto, onde encontrardo dife-
rentes tipos de fésseis.

Os fdsseis podem ser definidos como restos ou vestigios da exis-
téncia de animais, de vegetais, e de atividades bioldgicas (casca
de ovo, pegadas, dentre outros) preservados naturalmente em
sedimentos, gelo, e ambar. A maior parte dos fésseis é produ-
to do processo de substituicdo de matéria organica por matéria
inorgdnica, que costuma levar mais de 10 mil anos. Encontramos
em exposicado no Museu Nacional, fésseis e reconstituicoes nao sé
de dinossauros, como de outros animais e vegetais. Predominam
representantes da fauna que habitou o territério brasileiro.

Nesta sala encontra-se a réplica do Maxakalisaurus topai, encon-
trado na Bacia Bauru, no Municipio de Prata, em Minas Gerais.
O mesmo possufa cerca de 13m de comprimento, pesava aproxi-
madamente 9 toneladas e era herbivoro. Esses dados sdo obtidos
a partir do estudo dos fésseis encontrados, sendo alguns deles
expostos nas vitrines ao redor da réplica do animal. A informacéao
sobre o seu habito alimentar pode ser identificada pela estrutura
de sua arcada dentaria.

Podem ser vistos ainda nessas vitrines, os fosseis do maior dinos-
sauro carnivoro ja encontrado no Brasil, o Oxalaia quilombensis.
Também podem ser vistos restos de cascos de tartarugas e icno-
fosseis. Os icnofdsseis sdo aqui representados por cascas de ovos
e pegadas, que sdo evidéncias da atividade de um organismo em
vida e ndo propriamente o resto do animal.

Maxakalisaurus topai

Serd que a evolucdo da vida possui alguma relacdo com o ambien-
te? Pergunte a seus alunos. Na exposicao vemos, a reconstituicdo
da paisagem da Chapada do Araripe em diferentes momentos,
que revela as transformacdes sofridas naquele lugar num espaco



de 5 milhdes de anos, apresentando duas formacdes geoldgicas
distintas. Sera que seus alunos sao capazes de identifica-las?

A separacdo do nosso continente do continente Africano, dando
origem ao Oceano Atlantico, causou importantes mudancas am-
bientais que estdo registradas nas rochas que hoje fazem parte da
Chapada do Araripe, localizada no Nordeste do Brasil. Uma das
duas formacoes geoldgicas da Bacia do Araripe apresentadas é
a da Formacéo Crato, que possui 115 milhdes de anos. Podemos
observar na exposicdo que naquele tempo havia lagos de agua
doce, ao redor do qual se desenvolveu um ecossistema continen-
tal, com diversas espécies de plantas e insetos, inimeros peixes,
tartarugas e pterossauros (répteis alados). Na outra cena, temos a
Formacdo Romualdo, de 110 milhdes de anos, que registra maior
influéncia marinha. La viveram plantas, peixes, insetos, pterossau-
ros, como o Anhanguera e dinossauros, como o Angaturama. Al-
gumas espécies suportaram a mudanca climatica, enquanto outras
sucumbiram, abrindo espaco para novas espécies. Temos uma vi-
sivel variacdo de clima, dos animais e da vegetacdo. Essa variacao
ocorreu devido a insercdo de agua salgada nesse ambiente que
predominou em relacdo a dgua doce, favorecendo a ocorréncia
de espécies mais adaptadas a este ambiente. Na Formacdo Ro-
mualdo os peixes sdo maiores, a vegetacdo diferente, temos a
presenca de dinossauros como o Angaturama limai. Esta espécie
de espinossauro tinha um focinho alongado e provavelmente se
alimentava de peixes e outros animais, incluindo possivelmente
pterossauros, conforme indica uma vértebra encontrada presa
nos dentes desse dinossauro.

Chapada do Araripe: a paisagem acima, ha 110 milhbes de anos atras,
e abaixo, o mesmo local ha 115 milhées de anos

Outro exemplo da influéncia das mudancas climaticas sobre a vida
sdo as extingdes em massa. Pergunte se alguém ja ouviu falar des-
se fenébmeno. Alguém sabe, por exemplo, como foram extintos
os dinossauros? Os pesquisadores sabem que varios fatores levam
a uma extincdo, mas neste caso um deles chama a atencdo: A
gueda de um meteorito de aproximadamente 10 km de didmetro
que atingiu a Terra ha cerca de 65 milhdes de anos. Seu impacto
teria causado tsunamis, terremotos, vulcanismo, e até a suspensao
de uma densa nuvem de poeira que encobriu toda a atmosfera,
impedindo a entrada dos raios solares. Por causa desta nuvem,
se teria dado inicio a uma extincdo em cadeia, visto que os ve-
getais, impedidos de fazer fotossintese, morreram provocando
escassez de alimento para os animais herbivoros e, consequente-
mente, para os carnivoros. Somente os animais de pequeno porte
conseguiram sobreviver, por precisarem de menor quantidade de
alimentos e terem mais oportunidades de se proteger dos aciden-
tes ambientais, se escondendo em cavernas, por exemplo. Dentre
estes pequenos animais, estavam os primeiros mamiferos. Assim,
nos aproximamos mais um pouco de nés mesmos, nesta historia
sobre nossas origens.

4. Paleontologia (Megafauna Extinta)

Pergunte a seus alunos que grupo de animais eles acreditam que
mais tenha se beneficiado com a extincdo dos dinossauros.

Com a extincdo dos dinossauros, nichos antes dominados por
eles passam a ser ocupados pelos mamiferos. Estes, inicialmente
pequenos, se diversificaram e evoluiram, levando a expansao dos
mamiferos de grande porte (Megafauna). Isso ocorreu no Pleisto-
ceno, periodo que ficou conhecido como A Era do Gelo. Desafie
seus alunos a descobrir que animais sao esses, que representam a
Megafauna na exposicao.

Preguicas Gigantes e Dentes-de-Sabre

Sao eles: as Preguigas Gigantes e o Dente de Sabre. Por seu tama-
nho, as Preguicas Gigantes sao facilmente confundidas com di-
nossauros. Estes animais foram extintos ao final da Gltima grande
glaciacdo, por ndo conseguirem se adaptar as novas condicoes cli-
maticas. A caca realizada pelo homem pré- histérico também teria
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contribuido para a extincdo destes animais. Durante a Ultima gla-
ciacdo, os seres humanos j& ocupavam a maior parte do planeta.
Vamos descobrir como chegamos 14? Faca este convite ao grupo.

EUCLUCAO HUMANA
5. Nos Passos da Humanidade

Sugerimos que ao entrar na sala, provoque seus alunos com as
seguintes questdes: A evolucdo também atua sobre a espécie hu-
mana? Como e quando surgiram os seres humanos? Este foi sem-
pre da forma como conhecemos? Deixe que observem as vitrines
e depois retome a explicacao.

Ao contrario do que se pensa, 0 macaco nao corresponde a um
estagio evolutivo anterior ao homem. A trajetéria evolutiva de am-
bos tem inicio em um mesmo ponto, um ancestral comum, a partir
do qual diferentes espécies tiveram origem. Algumas delas, apre-
sentadas na exposicao, se relacionam mais com especificamente
com a linha evolutiva que deu origem a nossa espécie. Ao longo
do tempo os hominideos passaram por diversas mudancas, fisio-
|6gicas (polegar opositor, postura ereta, aumento da massa ence-
falica), culturais (cerimdnias funebres, pinturas rupestres, lingua-
gem, indumentéria) e tecnoldgicas (dominio do fogo, polimento
de artefatos, ferramentas, agricultura, domesticacao de animais).

Portanto, o ser humano também se insere no processo de evolu-
¢do, que jamais cessa, mesmo que essas transformacdes passem
despercebidas por nés. Além disso, tendo surgido na Africa, con-
seguiram, através de migracdes, ocupar a maior parte do plane-
ta. A exposicdo sobre evolucdo humana mostra algumas etapas
dessa evolucdo em suas quatro vitrines. Sugerimos a utilizacdo
dos recursos dispostos (cranios, ferramentas, mapas, cronologia,
e representacgdes artisticas) para uma abordagem comparativa, a
fim de que o grupo perceba as diferencas entre as espécies que
fizeram parte de nossa trajetoria evolutiva. Ainda é possivel utilizar
0 mapa que indica o percurso supostamente realizado durante a
ocupacao do planeta pela espécie humana.

Homo sapiens moderno

Wby vt B oD REDPETE

i

Homo sapiens - vitrine ilustrativa

MITOS DE ORIGEM

Até aqui foram apresentadas as teorias cientificas vigentes para
explicar as origens do Universo, da vida e dos seres humanos.
Contudo, tdo logo o homem comecou a produzir cultura, ja
se intrigava sobre suas origens. Diversos povos procuraram
respostas para a pergunta que estamos trabalhando aqui:
"De onde viemos?”. Serd que seus alunos conhecem algumas
dessas narrativas de origem? A partir deste momento, falaremos
brevemente de origens sob as perspectivas dos povos egipcios,
mediterraneos e pré-colombianos.

EGITO ANTIGO

6. Colecao egipcia dos Imperadores O. Pedro | e
0. Pedro Il

Inicialmente, sugerimos que deixe seus alunos circularem livre-
mente por esta sala. Assim o grupo podera observar os objetos
expostos, ter uma nocao geral da sala, eventualmente se sentir
mais atraido por um ou outro objeto, e elaborar questdes.

As duvidas mais comuns dizem respeito as mdmias. A mumifica-
¢ao é um processo realizado com o objetivo de conservar o corpo
apds a morte. Mais que um ritual funebre, é uma preparacao pra
vida eterna, uma vez que a morte também é concebida de maneira
diferente pelos egipcios: ndo como o fim, mas como uma passa-
gem. Este era um ritual religioso com instrucoes bastante rigorosas
prescritas nos Textos Funerarios.

Segundo a mitologia egipcia, a primeira midmia a ser feita foi a do
deus Osiris, morto em uma terrivel armadilha feita por seu irmao
invejoso Seth, que espalhou seus pedacos por todo o Egito. [sis,
esposa de Osiris, foi responsavel por reunir os pedacos seu marido
e pela preparacdo de sua mumia, produzida com ajuda do deus
Anubis, bem como pelos rituais de lamentacao. Os egipcios acre-
ditavam que as dguas do Rio Nilo, um elemento fundamental para
a organizagdo da vida no Egito, eram as linfas do corpo de Osiris.

Mas essa histéria ndo termina assim. Seth tem seu castigo quando
perde uma batalha para seu sobrinho Hérus, filho de Osiris e [sis.
Derrotando Seth, Hérus conseguiu vingar a morte do pai, ainda
que nao tenha saido ileso. Um ferimento em seu olho, da origem
a um dos simbolos mais conhecidos no Egito: o olho de Horus.

Mumia de Hori



A primeira etapa do ritual de mumificacdo consiste na retirada
dos 6rgdos, que sao armazenados a parte em vasos especificos
para este fim, chamados vasos canopos, que podem ser vistos na
exposicdo. Somente um érgao néo é retirado, pois é considerado
a morada da alma do individuo: o coracdo. Ele deve permanecer
no corpo a fim de que seja encontrado pelos deuses e levado ao
julgamento das almas. Presidido pelo deus Osiris, o julgamento,
que acontece no Mundo dos Mortos, consiste na pesagem do co-
racao do morto, equilibrando-o numa balanca com uma pena,
simbolo da deusa Maat da verdade e da justica. Se o coracdo fosse
mais pesado que a pena, considerava-se que o morto havia co-
metido muitas faltas em vida que iam contra os ideais de justica
humana e divina, e portanto, ndo merecia a vida eterna. Porém
se ambos tivessem o0 mesmo peso, 0 morto estaria apto a seguir
para a vida eterna. No esquife de Hori esta representada uma cena
do julgamento.

A segunda etapa consiste no ressecamento do corpo, colocando-o
imerso numa solucao salina chamada Natrdo por um periodo de
40 a 70 dias. A seguir, o corpo é perfumado com 6leos e unguen-
tos e esséncias, e por Ultimo acontece o enfaixamento.

Realizado o processo de mumificacdo, a corpo é acondicionado
em um esquife, também chamado de atadde. Uma diferenca
notavel dos esquifes para os caixdes atuais sdo os hieroglifos re-
presentados, que sao considerados uma das primeiras formas de
registro escrito da Histdria. A escrita nessa época era dominada
apenas por algumas pessoas, 0s escribas, que possuiam muito
prestigio social por este fato. Estas inscricoes geralmente falam da
vida da pessoa, da familia, sua posicao na sociedade, sua relacao
com deuses etc. O caixdo é comparado com um barco em alguns
textos egipcios, pois este é que conduziria a pessoa a outra vida.

Representacdo de cenas mitoldgicas no esquife de Hori

Buscando sempre o foco no tema central, pergunte a seus alunos
0 qué eles acham que esses objetos, em sua maioria ligados a
morte, podem nos dizer sobre o que os egipcios acreditavam a
respeito de suas origens? Os egipcios acreditavam que o universo
havia sido criado por meio da palavra (verbo criador) e da maté-
ria retirada do corpo de Atum-Ré, o deus Sol. Este processo teria
gerado a vida e a ordem; com os deuses vindos do seu suor e a
humanidade das lagrimas do Deus Criador. Dessa forma foram
feitos o céu e a terra, o dia e a noite; os homens e outros deuses, a
vida e a morte. Essa mitologia era responsavel pela organizacéo da
vida no Egito como um todo, desde os rituais, como os de mumi-
ficacdo, a arte, representando os deuses, as relacoes politicas e a
producao agricola. Também no esquife de Hori, hd uma ilustracao
da separacao do céu e da terra. Estes elementos sdo representa-
dos respectivamente pela deusa Nut e pelo deus Geb, que eram
casados, mas ao se separarem, se tornou possivel a existéncia dos
seres Vivos.

CULTURAS MEDITERRANERS

/. Colecao grego-romana da Imperatriz Teresa
Cristina

Veremos agora como as populacées mediterraneas pensavam em
suas origens. Mesmo com suas particularidades essas populacdes
partilhavam uma cosmogonia semelhante. Tanto na Grécia anti-
ga como no Império Romano, a organizacao social e as praticas
religiosas estavam ligadas a um conjunto de mitos. Seus alunos
conhecem alguma das histérias da mitologia grega/romana?

As origens do lugar onde viviam, de sua prépria sociedade, ou
de fendmenos naturais que presenciavam — como a erupcao do
vulcdo Vesuvio na cidade de Pompéia — eram relacionadas aos
impetos dos deuses. Até mesmo as atividades cotidianas estavam
relacionadas aos deuses: desde os banquetes regados a vinho (as-
sociados a Dionisio ou Baco), as campanhas militares (associadas
Marte ou Ares) e até a producdo e o embelezamento das mulheres
(associada a Vénus ou Afrodite). Objetos utilizados cotidiano dos
habitantes de Pompéia podem ser vistos na exposicao.

E através da contemplacdo dos diversos tipos de vasos expostos
que é possivel perceber evidéncias de sua cultura. As minuciosas
pinturas possuem carater basicamente estético e eram utilizadas
para representar o cotidiano, bem como temas mitolégicos como
deuses e semideuses. A pintura grega de vasos basicamente con-
ta histérias e por essa razdo, muitos vasos trazem episddios das
aventuras contadas por Homero na lliada e na Odisseia. No caso
da cidade de Pompéia, as pecas conservadas pela acao das cinzas
expelidas no momento da erupcdo do vulcdo Vesuvio, permitem o
estudo da populacao que habitava esta cidade.
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Cratera sino, italiota, com figuras vermelhas

8. Arqueologia pre-colombiana

Coloque esta questdo para seus alunos: Como alguns povos indi-
genas da América explicavam suas origens?

Antes de qualquer coisa, é preciso considerar a extensdo do
continente americano e quantidade de povos que o habita-
ram. Estes povos lidam com condicbes ambientais bem distin-
tas, se organizam socialmente de formas diferentes e tém suas
proprias culturas.

Em exposicao, hd um mapa que permite essa visualizacdo. Ainda
que muitos deles sequer tenham tido contato entre si, a narrativa
de origem coincide entre algumas culturas. Para a grande maioria
dos povos indigenas da América, o milho é uma referéncia funda-
mental e a simbologia atribuida a este alimento- cujas primeiras
evidéncias de cultivo em contextos domésticos datam de mais de
5.500 anos atras - esta intimamente vinculada a criacdo em muitas
das narrativas de origem. Para estes povos, o milho é a matéria
substancial de que sao feitos seres humanos e deuses. Segundo
a visao indigena, a humanidade precisou do sacrificio das divin-
dades para que esta, assim como o mundo fossem criados e, no
sentido contrdrio, os deuses se alimentam das oferendas que Ihes
sdo dedicadas pela humanidade. Isto representa uma concepcao
dual e ciclica do mundo.

Objetos relacionados a Agricultura na América Pré-Colombiana

Em destaque na exposicdo, hd uma Ihama taxidermizada. Este ani-
mal é tipico da Cordilheira dos Andes, e é muito utilizado pelos
povos dessa regido no transporte de cargas, na extracdo da la e
até mesmo para alimentagao.

9. MUmias Pre-Colombianas

Seguindo adiante na exposi¢do, encontramos a sala das mudmias
naturais. Diferente das mumias egipcias, que passaram por um
processo de embalsamamento, estes corpos se conservaram pela
acao do préprio ambiente. O clima frio dos Andes favorece a mu-
mificacdo natural. H4, também, uma mudmia natural rara por ter
sido encontrada no Brasil, ja que 0 nosso clima ndo é propicio para
a conservacao dos corpos: trata-se de uma mulher e duas criancas.

ARQUEOLOGIA BRASILEIRA
A ocupacao do territorio brasileiro

18. Cacadores/Coletores e Luzia

Até aqui tratamos das respostas encontradas quando nos
indagamos sobre a origem do mundo, da vida e da humanidade.
Vimos teorias cientificas e mitos de origem. A partir daqui,
pensaremos na ocupacao do nosso territorio. Como ela aconteceu?
Pergunte a seus alunos quem foram os primeiros habitantes do
lugar onde vivemos.

Pode vir a nossa cabeca, como primeira resposta para essa per-
gunta, que os primeiros habitantes daqui seriam os indios que
foram encontrados pelos europeus em sua chegada ao continente
americano no século XV. Contudo, estudos indicam que nao te-
riam sido eles. Os primeiros habitantes do nosso continente che-
garam ao que hoje conhecemos como o territério brasileiro, ha
mais de 12 mil anos. As primeiras levas de cacadores/coletores
que chegaram ao continente sul-americano podem ter seguido
diferentes caminhos até alcancar o que é hoje o territério bra-
sileiro. O esqueleto mais antigo encontrado nas Américas, mais
precisamente na regido arqueoldgica de Lagoa Santa, no estado
brasileiro de Minas Gerais, é o da Luzia, uma mulher que teria fei-
to parte deste primeiro grupo de cacadores/coletores habitantes
do continente. Este achado arqueoldgico da década de 1970 foi
muito importante uma vez que contestava a teoria classica de mi-
gracao da espécie humana sobre o globo terrestre. Segundo esta
teoria, o homem teria surgido na Africa, percorrido o continente
europeu, passando para a Asia, de onde chegaria a Oceania e
as Américas. Teria chegado a América do Norte através de uma
passagem congelada que a ligava a Asia pelo Estreito de Bering.
Tendo sido encontrado o fossil mais antigo na América do Sul e
nao na América do Norte, passaram a admitir outras possibilida-
des de caminhos percorridos. Acredita-se que Luzia tenha uma
origem Afro-Melanésica, uma vez que possui uma morfologia cra-
niana com aspectos hibridos. A chegada de individuos com estas
caracteristicas a América do Sul pode ter se dado por navegacdo



em pequenas embarcacdes que costearam as Américas. Houve

também outras levas migratorias posteriores de origens distintas.
Em exposicdo, podemos ver réplicas dos ossos de Luzia que foram
encontrados e também a reconstituicdo de sua face.

Reconstituicdo da face de Luzia

E através de estudos arqueoldgicos que construimos conhecimen-
tos acerca dos povos que nao deixaram registro escrito. Vocé pode
perguntar a seus alunos se eles sabem como ¢ feito o trabalho do
arquedlogo. Nas salas de arqueologia brasileira no Museu Nacio-
nal, constam objetos encontrados em diversas regides brasileiras.
Ao sair da sala, onde estéd exposta a Luzia, chegamos a uma sala
com objetos encontrados em sambaquis.

1. SAMBRAUIEIROS - OUs habitantes da costa
brasileira

Seus alunos conhecem algum sambaqui? Sabem o que é ou onde
podem ser encontrados? O nome sambaqui vem das palavras
tamba (conchas) e ki (amontoado) em tupi. Como o nome indica,
sambaqui é um amontoado de conchas sedimentadas que guar-
dam e conservam objetos em seu interior, por isso trata-se de um
importante sitio arqueolégico geralmente encontrado no litoral.
Na costa brasileira, estdo concentrados na regido centro-sul. Se
hoje possuem a funcao de sitios arqueoldgicos, no passado foram
formados intencionalmente pelos chamados povos sambaquiei-
ros. Nele enterravam seus mortos e depositavam demais objetos,
bem como restos de alimentos (predominantemente conchas).
Por meio do material arqueoldgico encontrado nos sambaquis
podemos saber mais sobre as origens da ocupacao de parte da
costa brasileira.
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Ossada de Sambaqui

12. CERAMICA - A diversidade da arqueologia
brasileira

Seguindo adiante, encontramos objetos produzidos em ceramica
encontrados em sitios arqueoldgicos localizados especialmente no
interior do pafs. S&o em sua maioria urnas funeréarias de diversas
tribos. E interessante observar as caracteristicas especificas das ce-
ramicas, que nos ajudam a identificar cada grupo, diferenciando-
-0s dos demais. A reproducado de um sitio arqueoldgico de inte-
rior tupi-guarani no centro da sala ajuda a compreender o campo
onde trabalha um arquedlogo.

Urna funerdria marajoara
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13. Etnologia indigena brasileira

Tratamos da chegada do homem as Américas e de como che-
garam os primeiros habitantes ao territério brasileiro. Quando os
europeus chegaram ao nosso continente muitos e diferentes gru-
pos, hoje ndo mais existentes, j& haviam ocupado o que veio a ser
o Brasil. No entanto, alguns grupos que tiveram contato com os
colonizadores sobrevivem até o presente. Pergunte a seus alunos
que grupos sdo esses.

Conta a histéria que os indios que entraram em contato com os
europeus foram dizimados, oprimidos e subjugados pelos colo-
nizadores. Mesmo com o fim da colonizacdo, foram vitimas de
preconceitos e esteredtipos, que ora os idealizavam, ora os dene-
griam; de qualquer forma, permaneceram excluidos da sociedade.
Ainda assim, algumas destas populacdes indigenas conseguiram
sobreviver, preservando seus costumes tradicionais, e incorporan-
do elementos de outras culturas. Nao se deve condenar o indio a
viver congelado no tempo. E preciso compreender que as culturas
sdo dinamicas e se modificam. Por exemplo, atualmente é comum
que indios tenham acesso a tecnologias, sem que isso signifique
“perder” sua cultura.

Os ultimos censos demograficos realizados pelo IBGE em 1991,
2000 e 2010 tém apontado um crescimento da populacao indi-
gena, provavelmente creditado ao aumento da autoafirmacao ét-
nica. Ainda assim, hoje esses povos enfrentam dificuldades para
preservar o seu modo de vida: conflitos politicos, econémicos,
culturais. Tendo em vista estas dificuldades, foi criado o direito
constitucional ao reconhecimento da posse de terras habitadas
por populacgdes tradicionais que é fruto da luta dos militantes dos
movimentos indigenas e negros (a lei também atende aos quilom-
bolas). O principio que garante estas terras é o do “direito origi-
nario”, isto é, o reconhecimento de que originalmente os donos
desta terra seriam os indios. Todavia, ainda existem muitas terras a
serem demarcadas e a burocracia, os entraves politicos, e interes-
ses econdmicos divergentes dificultam e retardam este processo,
principalmente em perimetros urbanos.

Em exposicdo constam, alguns objetos de importancia histérica,
mas também muitos que revelam a realidade atual dessas popula-
cbes, as atividades tradicionais e rituais que preservam.

Cocar indigena

Consideracoes finais

Chegando ao fim da visita, propomos um encerramento que re-
tome a reflexdo inicial. Apds termos percorrido toda a exposicao,
responderiamos a questdo sobre nossas origens da mesma for-
ma? Afinal, de onde viemos? Deixe que seus alunos cheguem a
suas préprias conclusoes. E possivel pensar em origens de maneira
muito ampla. Tudo o que contamos, de alguma forma faz parte
da nossa histéria, pois condicionou 0 nosso presente: desde o sur-
gimento do planeta e os caminhos da evolucao até as diferentes
culturas que nos antecederam ou convivem conosco. E agora?
Diante deste conhecimento, entendemos que para estarmos aqui
nao foi tdo simples assim. As condi¢des que nos mantém sao bem
especificas e frageis. N6s devemos nos esforcar em preserva-las
para garantir nossa propria existéncia. Precisamos respeitar o nos-
so planeta, as formas de vida que nele habitam e principalmente
0s seres humanos.

Atividades de desdobramento?

Calendaria casmico (Carl Sagan)

Breve descricao: Baseado na proposta de Carl Sagan de compa-
rar todo o tempo decorrido desde a formacdo do universo, a um
ano terrestre, procure localizar eventos tais como (a formacao do
nosso planeta, o surgimento da vida, extincdo dos dinossauros,
surgimento do homem, surgimento da escrita, Primeira Guerra
Mundial, entre outros que vocé pode acrescentar) neste calenda-
rio junto com seus alunos. Perceba como a maioria dos eventos se
concentra no fim do calendario.

Sanduiche de fossil

Breve descricao: Esta atividade compara as camadas de um san-
duiche as camadas do solo. E possivel trabalhar com diferentes
texturas de alimentos para representar diferentes tipos de solos e
ainda utilizar grdos para representar os fosseis.

Brincando com mitos

Breve descricdo: A partir de imagens representativas de povos
mencionados na visita ao Museu Nacional, tente reproduzir seus
mitos de origem. Vocé pode acrescentar outros mitos também.

NoTas

1. Colaboraram para a revisao deste Roteiro: Antonio Brancaglion
Junior, Claudia Rodrigues Ferreira de Carvalho, Deise Dias Régo
Henriques, Denise Maria Cavalcante Gomes e Maria Dulce Gaspar.
2. Para saber mais sobre a Histéria do Museu Nacional ver o
artigo “Consideracdes sobre o Paco de Sdo Cristévdo e o Museu
Nacional” que compde esta publicacéo.

3. Para mais detalhes sobre as atividades propostas acesse o blog
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